akzeptieren sie — anders als 1907 — seine Klausur-Kompositionen
nicht. Die Arbeiten, die er seit der letzten Priifung unter Panhol-
zers Anleitung mit groBem Flei3 und Eifer geschaffen hat, darf er
gar nicht erst vorlegen. Er wird »nicht zur Probe zugelassen?«,
wie es in der »Klassifikationsliste« des Schuljahres 1908/1909
heiB3t. Die krasse Anderung der familidiren Verhiltnisse seit De-
zember 1907 ist nicht spurlos an ihm voriibergegangen. Der Tod
seiner relativ jungen Mutter und die damit verbundene Tatsache,
dal} er — trotz der Diagnosen und Indikationen des erfahrenen
Linzer Arztes Dr. Bloch — »plétzlich«, im wesentlichen unvorbe-
reitet, »erwachsen« und selbstidndig sein und fiir sich und seine
sieben Jahre jiingere Schwester Paula sorgen mul3, haben sich so
gravierend auf seine Mentalitit und seine kiinstlerische Lei-
stungsfihigkeit ausgewirkt, daB er, seit Weihnachten 1907 ein to-
taler Einzelginger ohne Kontakt zu den von ihm abgelehnten
Verwandten, wihrend der Priifung ginzlich versagt. Hinzu
kommt, daB die bis dahin ungewohnt straffe und konsequente
Schularbeit im Bildhauer-Atelier Panholzers die in ihm angeleg-
ten malerischen Auffassungen und Fertigkeiten nicht geschult
und entfaltet, sondern das Gegenteil bewirkt hat. Sein 1907 be-
reits von den Professoren der Akademie bestitigtes und als aus-
bildungswiirdig bezeichnetes Verhiltnis zur Architektur ist jetzt
sowohl im zeichnerischen Strich als auch in der Bildkomposition
noch profilierter ausgepriigt als im Herbst 1907.

Hitler 146t sich jedoch weder durch die harten familiiren Schick-
salsschldge noch durch die neuerlichen persénlichen Mi3erfolge
entmutigen. Im Gegenteil. Er glaubt nach wic vor an sich und
wechselt zundchst nicht einmal die Wohnung, obwohl er zumin-
dest damit rechnen muf3, daf seine einfach-brave Zimmervermie-
terin in ihm nicht mehr den »feinen Herrn« und in jeder Hinsicht
gesicherten Sohn des Staatsbeamten aus der bauerlich artikulier-
ten Provinz sicht. Erst kurz bevor August Kubizek, mit dem er
seit Beginn der Wiener Zeit das Zimmer teilt, von seiner kurzfri-
stigen Militdrlibung zuriickkehrt, zieht Hitler um. Dem Freund,
der seine intimsten Wiinsche und Vorstellungen genau kennt, will
er nach diesem entscheidenden Erlebnis offenbar nicht mehr be-
gegnen. Ihm hinterldft er nicht einmal seine neue Anschrift®, Er
flieht aus der Welt, die ihn kennt, und er entzicht sich denen, die
ihn suchen, wozu von Herbst 1909 bis 1914 nicht zuletzt auch die
Osterreichischen Militdrbehdrden gehéren, die ihn nicht zum Mi-
litéigéiienst zwingen koénnen, weil sie nicht wissen, wo er sich befin-
det™.

Trotz aller negativen Erfahrungen etabliert Hitler sich kurzer-
hand und selbstbewuft als »akademischer Maler« und seit 1909
gelegentlich auch als Schriftsteller’”, Nun zeichnet, malt und ver-

kauft er Bilder in der Stadt, die er zeitlebens mehr haBt als liebt.
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st 1913 geht er nach Miinchen, wo sechs Jahre spater seine bei-
picllose Karriere beginnt.
I Wien malt und zeichnet Hitler bis Mitte 1910 sehr viele klein-
rmatige Bilder; zuweilen sind es sechs bis sieben in der Woche™,
ist kopiert er Postkarten und alte Stiche, die Darstellungen des
‘Wiener Parlamentsgebéudes, des Karntnerthortheaters, der Mi-
noritenkirche, Michaelerkirche, Alserkirche, Karlskirche, der
Kirche Maria am Gestade, des Rathauses, der alten Ferdinands-
briicke, des Heiligen Kreuzerhofes, »Fischer-Thors«, Michaeler-
platzes, Dreilauferhauses, der Hofburg und anderer Bauten ent-
linlten®. Landschaften und Bildnisse von Personen, Olgemilde,
Tuschzeichnungen und Aquarelle, selbst technisch schwierige
Druckgraphiken (vor allem Radierungen), Plakate und illustrier-
le Werbetexte beispielsweise fir Kosmetika, Puderfabrikate,
Schuhe, Schuhputzmittel, Damenunterwische und sogar archi-
tektonische Beratungen kommen in unregelmifiger Folge hinzu.
Reinhold Hanisch, den Hitler Ende 1909 wihrend seines kurzfri-
‘stigen Aufenthalts im Obdachlosenasyl in Meidling kennenge-
lernt hat, verkauft die rasch und meist gefillig gezeichneten und
gemalten Bilder — vornehmlich sind es Aquarelle — an Héndler
und Endkiufer. Den Erl6s teilen sich er und Hitler je zur Hiilfte™.
~ In Mein Kampfberichtet Hitler: »In den Jahren 1909 auf 1910 hat-
tesich . . .meine . . .Lage . . .etwasgedndert . . . Ich arbeitete
damals schon selbstdndig als kleiner Zeichner und Aquarellist*!.«
Hanisch bestitigt diese Angabe mit der Feststellung, dal3 er »mit-
unter eine ganz gute Bestellung erreichen« konnte, so dal} beide
»schlecht und recht*« hiitten leben koénnen. Aber Hitler, der
nicht Maler, sondern Architekt werden will, wird mit zunehmen-
dem Erfolg bequemer, nachlissiger und oberflachlicher. Er malt
und zeichnet nur noch, um sein reichlich bemessenes Budget auf-
bessern zu kénnen®. Sein Kompagnon Hanisch dagegen kann we-
der mit Zuwendungen aus Erbschaften noch mit stdndigen Ren-
tenzahlungen des Staates rechnen. Hanisch’s Appelle an Hitlers
kiinstlerische Fihigkeiten und an seine eigene Lage tiberhort Hit-
ler. Er nimmt auf die Situation seines Helfers, der ihm nicht nur
die deprimierenden Erlebnisse der gelegentlichen Zuriickwei-
sung der Bilder abnimmt, keine Riicksicht und behandelt ihn wie
ein Werkzeug, so dal Hanisch sich schlieBlich um eine neue Ver-
dienstmoglichkeit bemiiht: »Um diese Zeit erhielt ich«, schrieb er
spéter, »einige Auftriige in Radierung, die ich selbst versuchte, da
Hitler die Arbeit ginzlich vernachlissigte®>«. Schlieflich findet
die Geschiftsverbindung Hitler-Hanisch im Sommer 1910 ein jé-
hes Ende. Anfang August erstattet Hitler beim Wiener Polizei-
kommissariat Brigittenau Anzeige gegen seinen Geschiftspart-

* Vgl. auch 8. 74 und 85.
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ner, der verschwunden ist und ihm angeblich seinen Teil einesihm
zustehenden Verkaufserloses unterschlagen und ein Bild verun-
treut hat*. Hitler gibt an, von Hanisch nach dem Verkauf eines
querformatigen, fotografisch genau gemalten Aquarells mit pla-
stisch wirkenden Architektur- und Dekor-Details* um 19 Kro-
nen betrogen worden zu sein — und dariiber hinaus ein weiteres
Aquarell im Werte von 9 Kronen durch Hanisch cingebiit zu ha-
ben. Hanisch mufite 7 Tage ins Gefidngnis®. »Ich habe die Aussa-
ge (Hitlers) nicht entkriftet, weil ich vom Privatkaufer des >Parla-
ment¢ eine mehrwdchentliche Bestellung erhalten hatte, die Hit-
ler bekommen hitte, wenn ich den Ort des Verkaufs angegeben
hitte**«, behauptet Hanisch im Mai 1933. Diese Erkliarung ist
durchsichtig und deckt sich sehr wahrscheinlich nicht mit den Tat-
sachen?’.

Die Kiiufer der Bilder Hitlers, der seine gewdhnlich mit »A. Hit-
ler«, »Hitler«, »A. H.« oder »Hitler Adolf« signierten Arbeiten
seit August 1910 in vielen Fillen selbst den Auftraggebern aus-
héndigt, sind hiufig jiidische Intellektuelle und Geschéftsleute.
Noch 1938, als Hitler-Aquarelle zu Preisen zwischen 2000 bis 8000
Mark verkauft wurden*®, besallen Hitler-Bilder aus der Zeit von
1909 bis 1913 unter anderem der jiidische Arzt Dr. Bloch, der so-
wohl Hitlers Mutter als auch Hitler selbst behandelt hatte, der un-
garisch-jiidische Oberingenieur Retschay, der Wiener Rechtsan-
walt Dr. Josef Feingold, der zwischen 1910 und 1914 junge begab-
te Maler unterstiitzte*”, und der (Bilder-)Rahmenhindler Mor-
genstern®’. Einige Linzer und Wiener Hoteliers, Geschiftsinha-
ber und Akademiker hatten 1938 nicht nur ein oder zwei Hitler-
Bilder aus Hitlers angeblichen »Wiener Lehr- und Leidensjah-
ren”*«. Im SchloB Longleat des englischen Kunstsammlers Henry
Frederick Thynne, Lord of Bath, hiingen nach wie vor 46 von Hit-
ler signierte Gemilde aus der Zeit vor 1914°1,

Acht Monate lang hat Hanisch sich sowohl zu seinem eigenen als
auch zum Nutzen Hitlers fir die »Verbreitung« der Hitler-Arbei-
ten eingesetzt. Er berichtet unter anderem in sehr fehlerhafter
Schreibweise: »Da er (Hitler, der Verf.) mir erziihlte daB er Aca-
demie besucht habe sagte ich ihm er solle Postkarten malen. Ich
gieng diese verkaufen. Er malte auch Ansichten von Wien die ich
bei Bilderhdndlern und Tapezirern verkaufte. Ich konnte mitun-
ter eine ganz gute Bestellung erreichen. So daf} wir schlecht und
recht leben konnten. Doch in besseren Geschiiften des Kunsthan-

* Bei dem Bild handelt es sich um eine Darstellung des Wiener Parlamentsgebéu-
des, das nach Hitlers Angaben einen Handelswert von mindestens 50 Kronen hatte.
Repro. des ehemal. Hauptarchivs der NSDAP, Nr. 213/2, Archiv Dr. Priesack.

** Titel des zweiten Kapitels von Mein Kampf(S. 18 ff.). Ein Damenfriseur namens
Mock besali z. B. 4 Aquarelle, ein Hotelier 5 (Gedichtnisprotokoll von Hannele
Lohmann, Masch.-Text vom 23. 5. 1938. Bundesarchiv Koblenz, NS 26/36).
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l8ls wurden die Arbeiten immer abgewiesen. Ich redete Hitler zu
th mehr Miihe zu geben. Zum Zweck des weiteren Fortschritts
uchten wir die Museen. Architektur begeisterte Hitler beson-
8. Und wenn er von Gottfried Semper sprach konnte mann
stundenlang zuhoren™. « Nach der Hanisch-Affare findet Hit-
in einem ungarisch-jiidischen Hindler namens Neumann, der
weilig ebenfalls im Minnerheim in der Meldemannstrale
Wwohnt, einen wenigstens gelegentlichen Verkiufer seiner Bilder.
‘Wiihrend Hanisch seine »Existenz« eingebiiBt hat, schrinkt Hit-
er seine kiinstlerische Arbeit ein, liest erheblich mehr als vorher
‘und beginnt immer intensiver auch in seiner bisherigen Arbeits-
¢eit bei Tag zu politisieren. Er malt weiter; aber es entstehen
llingst nicht mehr so viele Arbeiten wie zuvor. Von nun an ver-
kauft entweder der ungarische Jude Neumann Hitlers Bilder,
“oder Hitler macht sich selbst auf den Weg zu seinen Kunden — was
die Produktion ebenfalls einschrinkt.

Ianisch, der Hitler erst wieder 1913 zufillig begegnet, wihrend
Hitler einem Kéufer ein Aquarell bringt®®, hat sich fiir die sieben
* Tage Gefingnis und fiir den Verlust seines Zwischenhindlerpo-
stens vor 1933 auf billige Weise durch negative Tendenzberichte
an Hitler gericht. Konrad Heiden, Rudolf Olden und ungezihlte
Journalisten, die spiiter iiber Hitler schrieben, fanden in Hanisch
einen »Zeugen«, der die Erlebnisse seines vorherigen und spiite-
ren Landstreicherlebens als Schilderungen tiber Hitler verkaufte.
In einem undatierten Brief an Franz Feiler, mit dem Hanisch seit
1924 befreundet war, berichtet er, daB er grole Not leide, von ins-
gesamt nur 3 Schillingen in der Woche lebe, die Miete nicht be-
zahlen konne und nicht wisse, »wie das enden soll, es ist ja ganz
gleich wo man verreckt>*«. Im Mai 1933 jedoch, kaum daB Hitler
in Deutschland die »Macht ergriffen« hatte, erbot er sich unter
Vorlage von Skizzen, fiir den Preis von 150 bis 170 Schillingen ex-
ponierten Mitgliedern der NSDAP zu helfen, falls sie Hitler durch
Erlebnisberichte tiber dessen Beziechungen zur Kunst, vor allem
liber seine Vorliebe fiir Gottfried Semper, »eine Freude«™ berei-
ten wollten, Er prostituierte sich vergeblich. Die Gestapo priisen-
tierte ihm 1938 fiir seine fritheren Erzihlungen Hitlers Rechnung
auf Martin Bormanns Anweisung. Unmittelbar nach dem Ein-
marsch der deutschen Wehrmacht in Osterreich wurde Hanisch
verhaftet. Am 11. Mai 1938 erklédrte Feiler in einem mutigen Brief
an das Hauptarchiv der NSDAP, daB3 Hanisch wihrend der Un-
tersuchungshaft an Lungenentziindung gestorben sei’. Martin
Bormann behauptete dagegen am 17. Februar 1944: »Nach der
Ubernahme Osterreichs hat sich Hanisch erhiingt®.« »Es war mir
nicht unbekannt«, schrieb Feiler, der die Ehre seines Freundes
retten wollte, »dal} gewisse Zeitungsleute Hanisch des ofteren
iiber Adolf Hitler ausgefragt haben, die erfahrene Wahrheit mit
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den ihnen notwendig erscheinenden Zweckliigen ergéinzten und
Hanisch muBte dann fiir das Ganze mit seinem Namen einste-
hen®.«

Die meisten Liigen iiber Hitlers Wiener Zeit bis 1913 haben eine
Wurzel: Reinhold Hanisch. Den Tendenzgeschichten Hanischs,
der selbstfabrizierte Bilder als Hitler-Arbeiten aus der Zeit vor
1913 anbot und verkaufte*, als Hitler ein berithmter Mann gewor-
den war, sind jedoch nicht nur Zeitungsleute gefolgt, sondern
auch Biographen wie Rudolf Olden und Konrad Heiden — und
nach ihnen eine ganze Historikergeneration. Bullocks Hitler-Bio-
graphie™ ist ein treffender Beweis dafiir.

Hitlers spitere Neigung zur ostentativen Demonstration von
Macht, zur Errichtung monumentaler Bau- und Kunstwerke, sei-
ne »Gewohnheit«, unduldsam und besserwisserisch sachkundige
AuBerungen von Fachleuten zu »korrigieren«, seine oft penetran-
te Exaktheit in nebensiichlichen Dingen und nicht zuletzt viel-
leicht auch die riicksichtslose Hirte, Grausamkeit und Bosartig-
keit gegen andere gehen zum Teil auf die Wiener Jahre zurtick.
Die Stadt, in der seine Hoffnung auf die Verwirklichung der er-
triumten kiinstlerischen Laufbahn bereits beim ersten Anlauf jéh
zerstort worden ist, wurde zum negativen Ausgangspunkt seiner
»Weltanschauung«, die richtungsméBig allerdings bereits festlag,
seit er Linz verlieR. Hitler erlebt die vielschichtig kulturtriichtige
Stadt, die er in Mein Kampf verichtlich »diese Phiakenstadt®«
nennt, nicht primiir als politisch besonders interessierter Blirger-
sohn, der es sich trotz seiner Berufslosigkeit als gutsituierter Bo-
hemien leisten kann, radikalkonservative biirgerliche Vorstellun-
gen zu verfechten, sondern als gescheiterter Kunststudent, der
die negativen Tatsachen verdringt, seine Situation zwar als de-
klassierende Zwischenstation erkennt, sich jedoch die Tatsachen
nicht eingestehen will, die Schuld bei anderen sucht, auf ein or-
dentliches Studium hofft und sich durch eine hdchst eigenwillige
Beschiftigung mit Literatur, Kunst und Architektur darauf vor-
bereitet. »In dieser Zeit«, sagt er in Mein Kampf, »bildete sich mir
ein Weltbild und eine Weltanschauung, die zum granitenen Fun-
dament meines derzeitigen Handelns wurden® .« Seit September
1908 nihrt und artikuliert er seinen Haf3 gegen die Hauptstadt der
Donaumonarchie mit ihren bunt zusammengewiirfelten Volker-
schaften, als ob sie schuld daran sei, da3 ihm nicht gelungen ist,
was er sich schon als Kind voller Illusionen gegen den Willen sei-
nes Vaters vorgenommen hat. Er ist iberzeugt, daf3 sein Talent in
Wien nicht richtig erkannt worden ist. »Wenn unsere Schulmei-

* Martin Bormann hielt die Tatsache noch im Februar 1944, withrend Hitler grofle
Sorgen mit den Fronten hatte und an seinem rechten Auge laborierte, fiir so wichtig,
daB er einen Aktenvermerk diktierte und unterschrieb, in dem er auf Hanischs Bil-
derfilschungen verwies. Masch.-Text, Bundesarchiv Koblenz, NS 26/64.
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ter das angehende . . . Genie in der Regel nicht®« erkennen und
i Teil sogar als untalentiert ablehnen, sagt er noch am 10. Mai
1942, liegt es wohl daran, daf} ein Genie im Grunde nur von Men-
ihen gleichen Formats erkannt werde. Die Tatsache, daB die
Alkademie der Bildenden Kiinste ihn abgewiesen hat, empfindet
et als einen Trrtum, zumal er téglich bestitigt sicht, daB er von den
pebnissen seiner selbst nur fliichtigen Arbeiten existieren
nnte, wenn er darauf angewiesen wiire. Daf} die etablierten
nsthiindler seine zu sorglos und zu laienhaft gemalten Bilder in
¢len Fillen zuriickweisen, erfihrt er nur mittelbar. Andere Leu-
¢, zum Beispiel Hanisch und Neumann, 148t er diese Erfahrung
Ainmittelbar machen. Sie schirmen ihn von der Realitit ab und
{Ordern unbewuf3t die Etablierung eines schiefen Verhiltnisses
sur Wirklichkeit, auch wenn ihn AnstdBe zur Korrektur iiber sei-
e Zwischenhindler erreichen. Spiiter, seit er iiber Mittel und
‘Macht verfiigt, will er beweisen, daf} er bauen kann wie niemand
“sonst. In der Hauptstadt der Donaumonarchie hat er erfahren,
‘tlaB sowohl seine kiinstlerischen Leistungen als auch seine schuli-
~#chen Voraussetzungen zur Realisierung seines Wunschtraums
night ausreichen. Ein Vierteljahrhundert danach beginnt er zu
zeigen, dafB er alles »besser« als alle anderen weif3. Seine 1942 ge-
- HuBerte Auffassung, daB nicht das Studium an den traditionellen
Akademien, sondern die Lehre in den Werkstitten groBer Kén-
ner »wirkliche Kiinstler«® hervorbringe, ist eine Folge seiner
Wiener Erfahrungen. Ob seine hiiBlichen Verhaltensweisen nicht
nur eingefahrene Reaktionen auf die Wiener Erlebnis- und Um-
welte.inﬂiisse waren, sondern beispielsweise auch sowohl Beweise
fiir eine traumatische Stérung der Trieb-Entwicklung als auch
Folgen einer prigenitalen Libido-Entwicklung, eines narziBtisch
tiberformten Charakters in frither Kindheit und Variationen einer
»Ersatzbefriedigung«, kann der Historiker nicht beurteilen.
Infolge seiner »Broterwerbs«-Beschiftigung, wie Hitler spiiter
- seine damalige Titigkeit nennt, fiihlt er sich zwangsliufig als Ma-
ler, als »kleiner Maler®«, wie er sich in Mein Kampf ausdriickt.
Wle sehr viele Maler seit der Jahrhundertwende besonders in Pa-
Iis und Wien, so driickt auch er durch eine betont unregelmifige
Lebensfiihrung demonstrativ aus, daf3 er sich nicht einfach ein-
ordl_len la§sen will. Er, der »akademische Maler«, zeigt offen, daB
er sich mit seiner Umwelt nicht identifizieren méchte, die er fiir
riickstindig, verfallen, tiberlebt und gleichgiiltig halt, gering-
schéi_tzt und verachtet®. Dennoch trifft nicht zu, was Hanisch und
Greiner iiber seine Erscheinung wihrend der Wiener Zeit be-
haupten. Sie beschreiben den jungen Hitler in Wien als einen
Mann, der dufierlich genau dem Bild entspricht, das die biirgerli-
che Welt sich normalerweise von einem Kiinstler macht: unor-
dentlicher Haarschnitt, vollbirtiges, ungepflegtes Gesicht und
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schmutzige und schlechte Kleidung®®.

Hitler, der von Dezember 1909 bis Mai 1913 im Minnerheim
wohnte und dort bei Tageslicht zeichnete und malte, trug wéh-
rend der Arbeit an seinen Bildern einen abgetragenen Anzug®.
Mit seiner wirtschaftlichen Lage hatte sein Erscheinungsbild wih-
rend des Tages und seiner Arbeit nichts zu tun. Ein Maler, der mit
Aquarell- und Olfarben umgeht, wie Hitler es vorzugsweise tat,
ist nicht in der Lage, jedermann stets in gepflegter Kleidung zu
begegnen. Auch wenn der Wiener Hitler darauf bedacht gewesen
wiire, auBerlich im Stile seines Vaters oder wie er selbst seinerzeit
in Linz entsprechend mit Frack, Zylinder, Spazierstock und wei-
Ben Handschuhen aufzutreten, hiitte ihm seine Malerei dies nur
zeitweise erlaubt. DaB3 der Achtzehnjahrige, der in Wien zu-
nichst viel malt, sich auf dem Wege zum Architekten sicht, sagt er
nicht nur jedem, der nach seinen Zielen fragt, sondern versucht es
auch, durch sein Auftreten auszudriicken™*.

Als der Erste Weltkrieg ausbrach, glaubte Hitler nach sehr viel
spiteren Bemerkungen angeblich, bereits an der Pforte zur Zu-
kunft zu stehen, die die Wiener Niederlage endgiiltig vergessen
machen sollte. Wenn der Krieg nicht gekommen wire, meditierte
er am 10. Mai 1942 im Fithrerhauptquartier, wére »ich sicher Ar-
chitekt geworden, vielleicht - ja, vielleicht sogar —einer der ersten
Architekten, wenn nicht der erste Architekt Deutschlands®«. Bis
zum Ausbruch des Ersten Weltkriegs lebt Hitler sowohl in Wien
als auch in Miinchen auf sein Ziel hin, Architekt zu werden; aber
was er skizziert, entwirft, plant und umriBhaft durchdenkt, spie-
gelt die Wiener Zeit und sein negatives Verhiltnis zu dieser Stadt
wider. Was er jedoch in Wien selbst — auch nach 1938 —neu gestal-
ten und im Sinne seiner Intuitionen und Plane &ndern zu missen
meint, ist sehr wenig. Seine Behauptung vom 26. April 1942, daB
er nicht beabsichtige, »Wiens Stellung zu schmélernx, ist durch-
sichtig, was bereits seine in indirekter Rede zitierte Bemerkung
bestitigt: »Wenn die Wiener sich daran stérten, daB3 sie . . . inih-
rer Monopolstellung und in den Moglichkeiten zur gouvernanten-
haften kulturellen Betreuung der Alpen- und Donaugaue be-
schriankt wiirden . . . sei das unberechtigt® .« »Berlin« dagegen,
sagt er am 11. Miirz 1942, »wird als Welthauptstadt nur mit dem

* Karl Honisch, der eine Zeitlang ebenfalls im Ménnerheim wohnte, berichtete, dal}
Hitler withrend seiner Arbeit cinen »abgetragenen dunklen Anzug truge. Hand-
schriftlich (Original). Ehemaliges Hauptarchiv der NSDAP, Bundesarchiv Koblenz,
NS 26/17 a.

** Als er im Mai 1913 bei seinem Miinchner Vermieter Popp einzog, der als Mode-
schneider zweifellos auch Wert darauf legen muBte, daf sein Untermieter gut geklei-
det war, fielen Popp und seiner Familie auf, daB der junge Hitler kein einziges abge-
tragenes Kleidungsstiick bei sich hatte. Sein Frack, seine Anziige, Méntel und Un-
terwische waren in ordentlichem und gepflegtem Zustand. Personliche Auskunft
von Josef und Elisabeth Popp (1966-1969).
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ililen Agypten, Babylon oder Rom vergleichbar sein®«, wenn
t, was er in dem Zusammenhang nicht ausspricht, der iiberdi-
nsionale Monumentalbau errichtet sein werde, den er 1924
Kizziert hat™. Mit inniger Zuneigung hiingt er — buchstéblich bis
wr letzten Stunde” seines Lebens —nur an Linz, das er, falls er da-
1l in der Lage ist, in spéitestens zehn Jahren nach dem gewonne-
fien Krieg zur schonsten deutschen Donaustadt machen will™2,
schrankenloser Wille zur Macht, Reprisentationsbediirfnis’™,
[} und Negationssucht stehen seit der Wiener Zeit — in der er
#lim Beispiel auch zum Antisemiten wird, obwohl gerade dort vie-
& Juden seine Bilder kaufen und ihn als Maler weiterempfehlen™
an der Schwelle seiner immer wieder bekundeten Absicht, Gro-
Aies zu schaffen. Und sie sind seitdem oft auch als Stimulantien
inter seinem Drang zur Umgestaltung der Wirklichkeit zu spii-
1en, soweit er sie nicht selbst schon umgeformt hat.
Als Hitler im Mai 1913 24jdhrig nach Miinchen geht, ist sein
Standort in groBen Ziigen fixiert.
[ Miinchen, der deutschen Stadt, die ihn als jungen Kiinstler ver-
at&?ndlicherweise besonders anzieht, ist Hitler zunichst allein.
Hier wohnt er nicht in einem Heim, dessen Leitung und Insassen
1hm einen Tagesrhythmus aufzwingen, der ihm woméglich nicht
behagt. Hier kann er kommen und gehen, schlafen und wachen,
ull'beiten, studieren und faulenzen, wann immer er es will. Die we-
nigen Menschen seiner nidchsten Umgebung, der Schneidermei-
ster Popp und dessen Familie, die sehen und »wissen«, daf ihr zu-
rlickhaltender Hausgenosse »akademischer Maler«™ ist und seine
Bilder verkauft, wissen bis August 1914 nicht, wovon er lebt. In
seinem Zimmer in der SchleiBheimer Strae malt er, meist am
Fenster zum gegeniiberliegenden Schulhof sitzend’, vor allem
Aquarelle und gelegentlich auch Olbilder nach fotografischen
Vorlagen und verkauft die Arbeiten —vornehmlich in der »Kunst-
handlung Stuffle« am Maximilianplatz — mit gutem Erfolg. Sein
versteuertes Monatseinkommen von durchschnittlich 100 Mark™
bezeugt sicher nicht nur Geschéftssinn.
Die Motive seiner Architektur-Darstellungen, der am hiufigsten
verwendeten Sujets, unterscheiden sich in Miinchen zwangsliufig
von den Wiener Vorlagen. Hier zicht ihn besonders »die wunder-
bare Vermihlung urwichsiger Kraft und . .. kiinstlerischer
Stimmung, diese einzige Linie vom Hofbriuhaus zum Odeon,
Oktoberfest zur Pinakothek . , . an™.« Was er in Miinchen be-
vorzugt, zeichnet und malt und welche Formate er hier wihlt und
fiir leicht verkauflich halt, zeigen die Titel und Formate der im fol-
genden angefiihrten 13 Hitler-Bilder: »Hofbréuhaus I« (29,4 x
30,9 cm), »Hofbrauhaus I« (27,7 X 22 ¢m), »Johanniskirche und
Asamhaus« (20,6 X 29,5 cm), »Alter Hof« (26,9 x 36,8 cm),
»Sendlinger Tor« (27,4 X 37,8 cm), »Nationaltheater« (26,8 x 41
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cm), »Feldherrnhalle« (27,6 x 41,7 em), » Alter Hof« (27 X 37
cm), »Petersbergl T« (28,2 X 22 c¢m), »Peterskirche und Asam-
haus« (22 x 35 cm) und »Viktualienmarkt und Peterskirche« (Ol
auf Holz, 13 x 18 cm)*.

Wie viele Bilder er wihrend der rund 13 Monate malt und ver-
kauft, ist nicht feststellbar. Mehr als zwei Dutzend haben nicht
nur die Zeit der Namenlosigkeit ihres Schopfers tiberdauert, der
am 12. Mirz 1944 zu Heinrich Hoffmann sagt: »Ich wollte ja kein
Maler werden, ich habe diese Sachen nur gemalt, damit ich mei-
nen Lebensunterhalt bestreiten und studieren konnte . . . Ge-
malt habe ich immer nur so viel, damit ich gerade das Notwendig-
ste zum Leben hatte™.« Nicht zufillig wurden bei Kédufern von
Hitler-Bildern nur sehr wenige Architekturzeichnungen aus der
Zeit vor 1914 gefunden. Die architektonischen Zeichnungen, sein
»kostbarster Besitz®«, hat er nach seinen eigenen Worten nicht
»hergegeben«, wie er »die Bilder losgab®«, die er — was bereits
das Format deutlich beweist — systematisch fiir den Verkauf pro-
duzierte.

Wie Hanisch und Neumann vor 1913 in Wien, so handelte Hitlers
einstiger Kriegskamerad Hans Mend nach 1918 gelegentlich mit
Hitler-Bildern**, die durch einen Erlall des Reichsministers des
Inneren vom 21. Januar 1942 zu »national wertvollem Kunstgut«
erklirt und meldepflichtig wurden und ohne Genehmigung des
Reichsministers des Inneren nicht ins Ausland verkauft werden
durften®**,

Die in Biographien und biographischen Skizzen formulierten Por-
tréts iiber Adolf Hitler als Kiinstler sind ausnahmslos unbrauch-
bar. Sie tendieren zwischen peinlichen Glorifizierungen und pri-
mitiven Abwertungen. Pauschalurteile ohne akzeptable Begriin-

* Titel, Technik und Bildformate nach einer handschriftlichen Liste (und nach einer
Liste mit Preisen, Maschinentext) des ehemaligen Hauptarchivs der NSDAP. Bun-
desarchiv Koblenz, NS 26/36. Im Mai 1938 wurden fiir das Aquarell »Grofies Stan-
desamt« 6000 Mark, im Juli 1938 fiir das Aquarell »Peterskirche« 8000 Mark gezahit.
** 1938 berichtete er als Strafgefangener dem Lagerleiter IIT (um welches Lager es
sich dabei handelte, ist aus dem Dokument. Abschrift, Maschinentext, ehemaliges
Hauptarchiv der NSDAP, Bundesarchiv Koblenz, NS 26/64, nicht zu ersehen), in
wessen Besitz sich von Hitler gemalte Bilder befanden. Mend gab als Besitzer an: ei-
nen »Herrn Mund«, Miinchen, Dachauer Strae (Mend: »Hausnummer ist mir un-
bekannt«), den Besitzer einer Steinschneiderei in der Theatiner StraBe in der Nihe
des Rathauses und eine Frau Inkofer, dic Ehefrau eines Kriegskameraden von Hit-
ler, der bei ihr »oft zu Gast« gewesen sein soll. AuBerdem empfahl er, bei Hitlers
Kriegskameraden Ernst Schmidt »anzufragen«. Ferner vermutete er, dal} ein Mann
namens Brandmeier, der ein Buch iiber den Frontsoldaten Hitler unter dem Titel
Der Meldegiinger veroffentlicht haben soll, Bilder (Kohlezeichnungen aus dem Krie-
ge) von Hitler besife.

¥ Mitteilung des ReichsstatthaltersinHessen (Abt. VII)vom 16. 2. 1942anden Be-
sitzer des Hitler-Aquarells » Altes Hofbriuhaus«. Maschinentext. Vorgang Nr. VII/
V. 33414. Kopie im Besitz des Autors. Das Aquarell wurde 1970 fiir 30 000,— DM
zum Kauf angeboten.
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ungen, Wiederholungen populirer Versionen ohne Detail- und
chkenntnisse bestimmen ihre Tendenz. Einige exemplarische
ispiele gentigen als Beweis. So schrieb Hermann Nasse (1936),
Frofessor an der Akademie der Bildenden Kiinste in Miinchen,
10} Hitlers Aquarelle, die er wihrend des Ersten Weltkriegs an
ler Front malte, »ein Zeugnis fiir die kiinstlerische Begabunge
tlers »nicht nur als Zeichner, sondern auch als Maler« lieferten,
bei zwei Blatter aus dem Jahre 1914, der »Hohlweg bei Wyt-
thaete« und die »Klosterruine in Messines«, folgendes Urteil ge-
boten erscheinen lieffen: »Hier ist das gewaltige Erleben der Zer-
storung zu einer farbigen Vision geworden. Das ist nicht etwa
Ruinenromantik oder Kriegsromantik, sondern ein in seiner fliis-
Sigen, rein malerischen Behandlung ernstes und erschiitterndes
‘Mahnmal®.« Uber die weiteren — tatséchlich sehr guten — »Front-
Aquarelle« Hitlers, die der »Reichsbildberichterstatter der
NSDAP«, Prof. Heinrich Hoffmann, als farbige Lichtdrucke her-
Jusbrachte, schrieb Nasse: »1915 gehort das in lichten, leuchten-
en Farben gehaltene Blatt der »Verbandstelle Formelles< an. In
vartesten Tonen und Tonabstufungen schimmern die breitgela-
gerten Baulichkeiten. Ganz entziickend ist die Malerei in dem
Aquarell >Haubourdin« des Jahres 1916. Mit den Augen eines
- deutschen Landschaftsmalers erfaBt, wird hier das Fremde zum
intimen, trauten und beseelten, ja zum dichterischen Erlebnis.
Man kénnte sich in die Mauern Niirnbergs oder Rothenburgs ver-
setzt fiihlen. Die Malerei ist besonders aufgelockert, bewegt und
strémend geworden. Die prachtvolle Bleistiftzeichnung > Ardoye
in Flandern< stammt aus dem Sommer 1917. Diesen datierten
Blittern reihen sich zwei nicht datierte >Unterstand in Tournesc
und >Haus mit weilem Zaun< an. Man erkennt in allen Blittern
den geborenen und geschulten Architekten. Der Baumeister des
Dritten Reiches beschiimt die damalige Wiener Akademie. In al-
len Blattern aber ergreift uns vor allem die echte, deutsche, auf-
rechte, ehrliche, liebevolle Hingabe an das Ganze und an alle ge-
ringsten Einzelheiten®.« Franz Jetzinger schrieb rund 20 Jahre
spiéiter: Hitlers Arbeit in Wien »bestand hauptséichlich in Malen
und Zeichnen, und zwar nur nach Vorlagen; es liBt sich kaum ein
Anzeichen dafiir finden, daf3 er nach der Natur gezeichnet habe.
»Die ganz Untalentierten zeichneten nach Vorlagenc, schrieb Ra-
bitsch und hat damit unbeabsichtigt den Hitler unter die Un-
talentierten eingereiht®. « Keines dieser Urteile ist objektiv. Hitler
kopierte Vorlagen, nicht weil er talentlos war — wie nicht nur Ra-
bitsch und Jetzinger filschlich behaupten —, sondern ganz einfach,
weil er zu faul war, sich auf die Straf3e zu stellen und zu malen. Er
machte sich die Arbeit leicht. Daf} alle »im Atelier gemalten Bil-
der . . . nichts (taugen) gegen die im Freien gemalten«, wie der
ein halbes Dutzend Jahre zuvor verstorbene Paul Cézanne 1866
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seinem Jugendfreund Emile Zola schrieb®, weil Hitler auch, des-
sen wenige nach der Natur gemalten Bilder ein ungewdhnliches
Talent verraten; aber es ist ihm gleichgiiltig. Seine Feststellung,
dal} er »ja nicht Maler*«, sondern Architekt habe werden wollen
und nur malte, um sich zusitzlich Geld zu verdienen, entspricht
zweifellos der Wahrheit. Er selbst hat oft genug gedulert, kein
guter Maler zu sein, was nicht nur Heinrich Hoffmann bezeugte™*.
So gestand er 1941/42 beispielsweise dem bekannten deutschen
Biihnenbildner Siewert, daBl er dessen Arbeiten bewundere und
an ihrer Vollkommenheit ablese, wie schlecht seine eigenen Biih-
nenbilder gewesen seien, die er vor 1914 entworfen habe, obwohl
er »doch ein Schiiler von Roller gewesen®**« sei. Dennoch sind
Hitlers beste Aquarelle, die er nicht nach Vorlagen, sondern nach
der Natur malte, durchaus akzeptabel®®, wenn auch nicht iiberra-
gend — was er zweifelsfrei einsah. Daf} er gelegentlich allerdings
auch mit der Vorstellung gespielt hat, daBl er eventuell doch ein
bedeutender Maler geworden wiire — etwa wie Rudolf von Alt,
den er als einen seiner Lehrer ansah —, wenn er sich nach 1907
trotz der Ablehnung durch die Wiener Akademie konsequent mit
der Malerei beschiiftigt hiitte, ist ebenso zuverlissig verbiirgt[*].

Die Tatsache, daf} Arbeiten von Hitler aus der Zeit vor 1914 Jahr-
zehnte iiberdauerten, spricht nicht zuletzt auch dafiir, daf} sie sich
durchaus sehen lassen konnten, zumal es sich bei einigen Kdufern
und Besitzern um bekannte und versierte Kunstsammler handel-
te. Auch der jlidische Dr. Bloch hat die Aquarelle, die Hitler
ihm nach der Behandlung seiner Mutter schenkte, gewil} nicht bis
nach 1938 aufgehoben, weil Adolf und Klara Hitler bis 1907 seine
Patienten waren. Der englische Schriftsteller, (Biithnen-)Ma-
ler und Regisseur Edward Gordon Craig, der sich besonders
auch fiir »den Maler Hitler« interessierte, bemerkte nach dem

* Vel u. a. S.79.

** Vgl, dazu auch S. 83 ff.

*** Vel. 8. 75 ff.

[*] Wie wenig es vielen Hitler-Biographen, Historikern und Publizisten darum geht,
Hitlers kiinstlerische Fihigkeiten sachlich zu beurteilen, zeigt exemplarisch die bild-
liche Wiedergabe von Hitler-Arbeiten. Joseph Wulf (Die Bildenden Kiinste im Drit-
ten Reich), um hier nur ein Beispiel anzufithren, verdffentlicht (im Bildteil zwischen
S. 256 und 8. 258) 2 Skizzen von Hitler, die von ihm nicht als kiinstlerische Arbeiten
gedacht waren. Die von Wulf (und von zahlreichen anderen Autoren) als »Portrit«
von Hitlers Hand bezeichnete Skizze eines Kopfes entstand withrend des Telefonie-
rens auf einem Papierfetzen. Wenn Telefonate ihn langweilten, kritzelte er gern
Kopfe (iiberraschenderweise nicht selten in kubistischer Manier), wobei er gelegent-
lich Richard Wagner, Heinrich Schliemann, Wallenstein und sich selbst (zuweilen
mit Vollbart) karikierte (personliche Auskiinfte u. a. von Henriette von Schirach,
1966). Der von Wulf reproduzierte SA-Mann (ebenda) ist ebenfalls kein Hitler-»Ge-
milde«, sondern lediglich eine Skizze, die seinen Unterfithrern zeigen sollte, wie er
sich seine SA-Minner vorstellte.
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fudium der Weltkriegs-Aquarelle Hitlers in seinem unverdffent-
ichten Tagebuch, daB er die Arbeiten fiir bemerkenswerte kiinst-
lerische Leistungen halte*. Nicht wenige grofie Maler haben
schlechtere Bilder und Skizzen hinterlassen als Hitler. Daf Hitler
kein wirklich bedeutendes Werk der bildenden Kunst schuf, un-
lerscheidet ihn jedoch grundsitzlich von den Kiinstlern, die ihren
festen Platz in der Kunstgeschichte gefunden haben.

‘Die intensive kunstgeschichtliche, teilweise technisch-»hand-
~werkliche« Beschiftigung mit Motiven und »Modellen« — nach
1907/08 waren es vornehmlich historische Bauwerke — hat Hitlers
architektonische Detailkenntnisse erweitert und erhirtet, zumal
or bestimmte Vorlagen nachweisbar immer wieder kopierte. 1939
befanden sich beispiclsweise im Besitz eines Dr. Alfred Detig in
‘Wien Hitler-Bilder mit folgenden Titeln: »Heiliger Kreuzerhof«,
»Rotenturmtor«, »Michaeler-Platz und Dreilauferhaus«, »Hof-
- burg mit altem DurchlaB 1890«, »Michaelerkirche«, »Minoriten-
Kirche«, »Fischer-Thor« und »Kérntnerthortheater«, und der
‘Wiener Dr. Walter Lohmann, der als Mitarbeiter des Hauptar-
chivs der NSDAP titig war, besa »Alte Burgtheater«, das
»Auersperg-Palais« und die »Schonbrunner Linie« von Hitlers
Hand®. Das Wiener Parlament und das Miinchner »Hofbriu-
haus« malte Hitler schlieBlich so oft (nicht wie verschiedene
Landschaften nach der Natur, die er gelegentlich abstrahierte),
daf er sie fotografisch genau aus dem Kopf darstellen konnte. Die
MaBe beriihmter Briicken, Tiirme, Tore und Fassaden kannte er
~ nicht zuletzt daher — auch auswendig, was nicht nur Fachleute
wie Albert Speer bezeugen. So berichtet der Bildhauer und Ar-
chitekt Arno Breker, der zwischen 1924 und 1934 mit Unterbre-
chungen in Paris lebte und ein Kenner der Kunst in Frankreich
war, daB} er liber Hitlers Detailkenntnisse mehr als tiberrascht ge-
wesen sei. Im Juni 1940 hatte Hitler ihn nach der Einnahme von
Paris in der Erwartung zu sich holen lassen, daB er, der einen Teil
seiner bedeutendsten Werke vor 1934 in Paris geschaffen hatte
und 1937 von einem internationalen Gremium in die Jury der
Weltausstellung gewihlt worden war, ihm die Kunst- und Bau-
werke von Paris differenziert erkldren kénne. »Wir fahren um die
Oper herum und halten an der Treppe der Hauptfassade«, erin-
nert sich Breker und fihrt fort: »Die Stil-Elemente Garniers, des
Erbauers, Ausdruck des Zweiten Kaiserreiches, sind ihm (Hit-

* Schriftliche Mitteilung von Edward Craig (des als Maler beriihmten Sohnes von
Edward Gordon Craig) an Ministerialrat Heinrich Heim. Heinrich Heim legte dem
Autor am 6. 7. 1968 dic von E. C. beglaubigte Kopie der Tagebuchseite von
E. G.C. mit weiteren Dokumenten zur Auswertung vor. Alfred Rosenberg, der in
Moskau Architektur studiert hatte, schrieb iiber diese Aquarelle in seinen letzten
Aufzeichnungen in Niirnberg: »Sie verrieten natiirliche Begabung, Betonung des
Wesentlichen und ausgeprigten malerischen Sinn. « Rosenberg Letzte Aufzeichnun-
gen, S. 333.
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ler) . . . durch immerwihrendes Studium eng vertraut. Die Be-
sichtigung beginnt unverziiglich . . . Zunichst machen wir einen
duBeren Rundgang und betreten dann das Innere . . . Er kennt
den GrundriB, die genauen Ausmale im Grofien wie im Detail,
wie sie ausfiihrlicher und préziser nicht im Baedeker zu finden
sind . . . Was wir horen, ist ein einziger Hymnus auf Garnier. Es
ist nicht die Begeisterung eines hingerissenen Laien, hier spricht
jemand, dem die Probleme der Architektur bis ins letzte geldufig
sind®.« Und weiter heiBt es bei Breker: »Am Cluny vorbei zeigt
Hitler auf eine Kuppel auf der linken Seite des Boulevard und
fragt mich, ob es die des Chambre de Commerce sei. Ich verneinte
und glaubte die Kuppel vom Institut de France zu sehen. Nach
wenigen Augenblicken fahren wir am Gebidude vorbei. Hitler
schaut nach links und sagt schmunzelnd: -Na schauen Sie, was da
geschrieben steht: Chambre de Commerce«. Ein alter »>Pariser«
wurde von ihm, der die Stadt nur aus theoretischem Studium
kannte, zurechtgewiesen®.« Als Hitler wihrend des Paris-Be-
suchs mit seiner als fachkundig ausgewiesenen deutschen und
franzésischen Begleitung den »ovalen Saal« der Oper besichtigen
will, wird ihm entgegnet, dal} in der Oper ein »ovaler Saal« iiber-
haupt nicht existiere, was Hitler nicht beirrt. Im Vertrauen auf
seine Kenntnisse aus der Architektur-Literatur ist er iiberzeugt,
daB er recht hat. Zur Verbliiffung seiner betroffenen Umgebung
weist er schlie3lich auf die Stelle, an der sich nach den Angaben in
der zwar einschldgigen, aber in der Zwischenzeit iiberholten
Fachliteratur die Tiir zum »ovalen Saal« befinden miisse. Der ein-
stige »ovale Saal« war, was weder die anwesenden Franzosen
noch die deutschen Begleiter Hitlers wufliten, nach der Verdoffent-
lichung der von Hitler in seiner Jugend studierten Literatur in
mehrere Riume aufgeteilt — die Tiir zugemauert — worden. Daf3
Hitler nicht nur die Pariser Architektur genau kannte, bewei-
sen zahlreiche Beispiele. Als der Niirnberger Polizeiprisident
Dr. Martin nach dem »AnschluB« Osterreichs aus Graz zuriick-
kehrt und Hitler trifft, dem er von seinem Besuch im dortigen
Theater berichtet, muf er sich von ihm, der bis dahin niemals in
Graz war, auf die nur wenigen Spezialisten bekannte Tatsache
hinweisen lassen, daBl der Ubergang von der Biihne zum Zu-
schauerraum ungiinstig angelegt worden ist*.

Dem an einem ordentlichen Kunststudium gehinderten Hitler
schweben spitestens seit Herbst 1907, seit er — trotz der zunéchst

* Perstnliche Auskunft ¢ines beteiligten deutschen Diplomaten, der nicht genannt
werden méchte. Vgl. auch P. Schramm in Der Spiegel Nr. 6/64, S. 49 und spatere Pu-
blikationen, die hier nicht weiter angefiihrt werden miissen. Bezeichnend fiir Hitlers
Detailkenntnisse in diesem Zusammenhang (und fiir seine Bewertung solcher
Kenntnisse) ist z. B. folgende Episode: Wihrend eines Festessens mit Hitler — im
Mirz 1938 — wurde der Wiener Biirgermeister Neubacher von einem Teilnehmer ge-
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iteichenden Voraussetzungen — hofft, einmal Architekt wer-
1 konnen, gewaltige, monumentale Bauten vor. Bis 1945
ft er sie im Stile des 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts
historischen Vorbildern, wobei die in den Bauformen des
ithen 20. Jahrhunderts in Europa allgemein zum Ausdruck ge-
chite Trennung von Mensch und Natur in seinen Entwiirfen ei-
adikalen Akzent erhilt.
freie Grundrisse und organische Raumgliederung, sondern
yinmetrie, Fassade und neoklassizistische Ordnungen bestimm-
as Prisma seiner Architektur. Den Einzelelementen ordnete
I fiicht einen organischen, sondern lediglich einen technischen
Aisdruck zu. Linearer, nackter, steifer und flichenhafter Cha-
kter waren fiir seine Entwiirfe bezeichnend. »Bewegung« und
lDekoration« hatten in seiner Vorstellung nur einen sehr schma-
1l Raum. Nicht zufillig stammt aus Osterreich die — von Adolf
L6005 »klassisch« formulierte — Version, dafl Ornamente »Verbre-
lien« seien und sexuelle Perversionen verrieten®, Hitlers (ro-
ntisch-)klassizistischer Rationalismus (diese Bezeichnung
ft seine Vorstellungen umriBhaft) spiegelt die Auflehnung ge-
pen den Jugendstil, wie sie sich in Wiener Architektur-Diskussio-
fen duberte. Dartiber ist er auch als der »erste Geldbeschaffer fiir
Deutschlands beste Architekten”« nicht hinausgelangt. In sei-
fem Prisma erscheint der Mensch — vor allem nach 1919 - als ein
von genialen Einzelgéngern jederzeit manipulierbares, sklavisch
ehorsames, kritikloses Wesen ohne eigenen Willen. Der von ihm
‘withrend seiner Haft in Landsberg am Lech skizzierte und von
Speer spiter als Modell angefertigte Kuppelbau fiir Berlin, den
‘Speer schlieBlich errichten sollte, wies jedoch trotz seiner Ausma-
[3¢ nicht die kalte MaBlosigkeit auf, die Speers Modell charakteri-
siert™. Speers halbherziges »Bekenntnis«, »Mir waren die beiden
Dinger** etwas unheimlich, aber ich hielt sie nicht fiir zu grof},
‘weder den Kosten nach noch — nehmen wir mal das abgedrosche-
ne Wort —wegen der monumentalen GroBe. In jeder Periode der
Architekturgeschichte gab es Monumentalbauten®«, verdreht
den Sachverhalt.
~»Jeder groBe Zeit«, erklirte Hitler 1938 bei der Eroffnung der
Deutschen Architektur- und Kunsthandwerksausstellung in
Miinchen, »findet ihren abschlieBenden Wertausdruck in ihren
Bauwerken. Wenn Volker grofe Zeiten innerlich erleben, so ge-

fragt, wie breit die Donau an einer bestimmten Stelle in Wien sei, was Neubacher
nicht wuBte. Darauf war der bis dahin aufgeriumte Hitler, der augenblicklich die ge-
naue Meterzahl nannte, iiber Neubachers Unkenntnis so empdrt, daB er den ganzen
- Abend trotz seines eben erst bestiitigten politischen Erfolges schlechter Laune war.,
- Personliche Mitteilung (18. 3. 1969) von Dr. Paul Schmidt(-Carell), der sich wiih-
rend dieses Vorfalls in Hitlers Nihe befand.

" Vgl. Maser, Hitlers Briefe und Notizen . . ., S. 133 ff.

** Speer meint mit »Dinger« die Volkshalle und einen Triumphbogen. Vgl. S. 100 f.

91



stalten sie diese Zeiten auch dufierlich. Ihr Wort ist dann {iberzeu-
gender als das gesprochene: Es ist das Wort aus Stein . . . Diese
Ausstellung steht an der Wende einer Zeit. In ihr dokumentiert
sich der Beginn eines neuen Zeitalters . . . Seit der Entstehung
unserer Dombauten sehen wir hier zum erstenmal eine wahrhaft
groBe Architektur ausgestellt, d. h. eine Architektur, die sich
nicht selbst verbraucht im Dienst kleiner Alltagsauftriige und Be-
diirfnisse, sondern eine Architektur, die iiber den Alltag und sei-
ne Bediirfnisse weit hinausreicht. Sie kann beanspruchen, der kri-
tischen Priifung von Jahrtausenden standzuhalten und fiir Jahr-
tausende der Stolz des Volkes zu sein, das diese Werke geschaffen
hat . . . Es gibt Dinge, iiber die nicht diskutiert werden kann. Da-
zu gehoren alle Ewigkeitswerte. Wer konnte sich vermessen, an
das Werk der ganz grofien gottgesegneten Naturen seinen kleinen
Alltagsverstand anlegen zu wollen! Die grofien Kiinstler und Bau-
meister haben ein Anrecht, der kritischen Betrachtung kleiner
Zeitgenossen entzogen zu werden. Thre Werke werden endgiiltig
beurteilt und bewertet von Jahrhunderten und nicht von der Ein-
sicht kleiner Tageserscheinungen . . . In diesen Stunden wird vor
den Augen der breiten Offentlichkeit zum ersten Male der Vor-
hang weggezogen vor Werken, die bestimmt sind, nicht Jahrzehn-
ten, sondern Jahrhunderten den Stempel aufzuprigen! In diesem
Augenblick soll iiber sie jene Weihe kommen, die in den >Mei-
stersingern« so schdn empfunden ist: >Ein Kind ward hier gebo-
ren<. Es sind hier architektonische Leistungen, die in sich einen
Ewigkeitswert tragen und die nach menschlichen MaBstéiben ewig
stehen werden, fest und unerschiitterlich, unvergiinglich in ihrer
Schénheit und in ihren harmonischen MafBen? !«

Bei Hitler war nicht nur — wie bei den meisten Diktatoren — das
Bediirfnis vorhanden, die tatsachlich einmalige Macht, iiber die
er verfugte, in den Werken der Architektur sinnbildhaft zu »ver-
ewigenc, sondern — sich selbst auch als Kiinstler bestéitigend — auf
eine besondere Weise nachzuholen, was ihm bis 1933 nicht mdég-
lich gewesen war: die Verwirklichung seiner architektonischen
Entwiirfe. Statt seine Baupline selbst in die Tat umsetzen zu kén-
nen, sah er sich in der Lage, »nur« der »erste Geldbeschaffer fiir
Deutschlands beste Architekten«®* zu sein, wie er mit gespielter
Wehmut selbst duferte. Die Macht und ihre Widerspiegelung im
Kunstwerk als wahrhaftiges Abbild realer Verhiltnisse bildeten
fiir ihn eine unerléBliche Einheit. Schopenhauers Forderung an
die Kunst, das Dasein mit den Mitteln des Kiinstlers darzustellen
und zuletzt zu sagen: »Seht her, so ist das Leben!«, wurde von Hit-
ler ebenso artikuliert und umgesetzt, wie er es mit bestimmten
philosophischen, historischen und biologischen Lehren tat. In sei-
nem Prisma hatte die Kunst die Aufgabe, die Naturgesetze und
das, was er als solche bezeichnete, fotografisch genau bildhaft zu
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tinchen. So leitete er denn nicht zuletzt auch den »Ewigkeits«-
Anspruch, den er fiir besondere Werke der Kunst und Architek-
tur geltend machte, von den »ewig giiltigen Gesetzen« der Natur
b, Da nach seiner Auffassung nur der riicksichtslose Kampf, die
tohe Gewalt und die konsequente Brutalitit ohne moralische

fjuent, von der bildenden Kunst zu verlangen, daf3 sie ausschlief3-
lich die konkret erfallbaren »GesetzmaBligkeiten« unverfilscht
ultfenbare. Widerspriiche lief er grundsitzlich nicht gelten. So er-
kliirte er beispielsweise 1933 auf der Kulturtagung des Parteitags
der NSDAP in Niirnberg: »So wie zur Aufrechterhaltung jeder
inenschlichen Gesellschaft gewisse Prinzipien vertreten werden
lissen, ohne Riicksicht darauf, ob alle einzelnen sich damit ein-
verstanden erkldren, so mul auch das kulturelle Bild eines Volkes
geformt werden nach seinen besten Bestandteilen und dank ihrer
A1t einzig dazu geborenen Tragern der Kultur®,« Daf die Archi-
tur sich am besten dazu eignen mufite, Hitlers Vorstellungen
iicht nur mitzuteilen, sondern jedermann aufzudringen, liegt auf
‘tler Hand. Sie erschien ihm denn auch als die hochste aller Kiin-
ute. Ihr folgten in seinem Prisma die Bildhauerei und die Malerei,
‘was wiederum Schopenhauers EinfluB} verrat.

‘Mit Schopenhauer teilte Hitler die Vorstellung, daB der Mensch
“sich den Werken der Kunst demiitig (wie einem Fiirsten) zu ni-
liern und sie als Offenbarung des Daseins zu begreifen habe.
- Auch in seinem Bild sollte das Individuum - wie bei Schopenhau-
&I — darauf warten, was das Kunstwerk ihm zu sagen habe. Diese
- »Antwort« hat Hitler, der sich zeitlebens als Kiinstler fiihlte, von
Vornherein eindeutig zum tragenden Element der kiinstlerischen
Schopfungen erhoben. Er, der nicht nur Atlas sein wollte, die my-
‘thologische Gestalt, die die Erde nur auf ihren Schultern trug,
sondern der Herr der Welt, der die Erde nach seinen eigenen Vor-
stellungen gestalten kénnte, sah als »Fiithrer und Reichskanzler«,
wie auch Albert Speer bestitigte®, in der Politik und der politi-
schen Macht ein Mittel zur Umsetzung seiner kiinstlerischen Vor-
stellungen. So erklirte Hitler denn auch wihrend der Eroffnung
der Deutschen Kunstausstellung 1939: »Die Denkmiler der Ar-
chitektur sind heute gewaltige Zeugen fiir die Kraft der neuen
(eutschen Erscheinung auch auf kulturpolitischem Gebiet. So
wie die einzelnen Stadien der nationalen Wiedererhebung, die in
der Schaffung des Groideutschen Reiches ihre stolze Bekrénung
erhielten, den politischen Norgler erledigten, so erledigen die un-
vergianglichen Bauwerke des neuen Reiches den kulturellen. Daf3
die Architektur aber nunmehr auch eine immer wiirdigere Ergin-
zung auf dem Gebiet der Plastik und der Malerei findet, kann
nicht bestritten werden”.«
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Die gegenstandslose Malerei, eine der Architektur extrem entge-
gengesetzte Schopfung, lehnte Hitler infolge seines Verhéltnis-
ses zur Macht als vermeintlicher konkreter Spiegelung der Natur-
gesetze ab. AnstoBe fiir individuelle Interpretationsmoglichkei-
ten haben Diktatoren niemals geduldet. Menschen, die nach den
Gedanken der Wesen fragen, die die Schatten an die Wénde der
Hohle werfen, die Platon in seinem »Hohlengleichnis« be-
schreibt, sind immer Sand im Getriebe der Machtapparate und ih-
rer genormten Mechanik. Fiir Hitler waren sie offiziell »schwind-
stichtige Astheten«”®, deren Meinungen konsequent unterdriickt
werden miifiten. Seine personliche Auffassung, die er gelegent-
lich preisgab, wenn er niemanden beeinflussen zu miissen meinte,
deckte sich jedoch nicht immer fugenlos mit seinen propagandi-
stisch zielgerichteten offiziellen und halboffiziellen AuBlerungen.
Wie verschiedene seiner Arbeiten bezeugen, war er der abstrak-
ten Malerei, die weder er noch Mussolini und Stalin offiziell dul-
deten, nicht unbedingt abgeneigt. Einige Portrits und Menschen
mit Tieren lieBen sich abstrakt malenden Kiinstlern zuschreiben,
wenn sie nicht Hitlers Signatur trigen und zweifelsfrei als Hitler-
Bilder nachgewiesen werden konnten. Nicht in allen Bereichen
der bildenden Kunst war er konservativ und der Tradition verhaf-
tet. EBbestecke, die er selbst entworfen hatte und herstellen lief3,
wurden in den 50er Jahren, kaum abgewandelt und mit Stéidtena-
men versehen, mit grofem Erfolg als Beispiele moderner Form-
gebung in den Handel gebracht. Ob es sich dabei um Kopien der
Hitler-Entwiirfe oder um Schopfungen handelte, die ohne Kennt-
nis der Hitler-Bestecke entstanden sind, ist in diesem Zusammen-
hang unwichtig.

Der radikal-konservative Hitler, dessen Geschmack stets der »ge-
hobenen gutbiirgerlichen« Vorstellung und Tradition entsprach,
liebte alter Bilder, kostbare Teppiche und cindrucksvolle alte
Madbel, stand aber auch modernen Wohnungseinrichtungen nicht
ablehnend gegeniiber, wenn sie nicht »zu modern« waren. Wih-
rend sich die traditionalistische Fithrungs- und Bildungsschicht
bereits vor 1914, in der Zeit, in der Hitler nach eigenen Angaben
seine »Weltanschauung« ausformte, dem Impressionismus und
zum Teil sogar schon dem Expressionismus zugewandt hatte, war
diese Entwicklung von Hitler nicht mitvollzogen worden. Wie-
weit in seinen Vorstellungen die 1907 konzeptionell formulierten
Forderungen des Miinchener Deutschen Werkbundes nachwirk-
ten, ist nicht nachweisbar. Die Tatsache, daf} er, wie die Anhén-
ger des Deutschen Werkbundes, Stuck, Balkons und von Sédulen
eingerahmte Fenster nicht als Bau- und Stilelemente akzeptierte
und den Naturstein grundsitzlich bevorzugte, reicht fiir ein ver-
bindliches Urteil dartiber nicht aus.

Unter Anlehnung an seine gelegentlich bekundete Auffassung,
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1all »wir unsere Ahnen« im alten Griechenland und Rom zu su-

Hen hédtten, war er iiberzeugt, daf auch die bildende Kunst Grie-
ands und Roms den Hohepunkt der Malerei und Bildhaue-
larstellte. Die moderne italienische Malerei, den Futurismus,
ute er ab und kritisierte ihn, der expressionistischen und im-
iussionistischen Kunst zu nahe zu stehen, die ihre Bedeutung jii-
ischien Manipulationen verdankten®. Die Antike, die Romanik
il das Barock erschienen ihm als Epochen wahrer Kunst. Er
it besonders stolz darauf, da3 er z. B. Hans Makarts »Pest in
Florenz«'"" und durch Mussolinis Vermittlung die berithmte Dis-
Kiswerfer-Kopie des griechischen Bildhauers Myron von Elen-
Herai aus der Zeitum 450 v. Chr. erworben hatte!9!. Die Rennais-

li¢ deutsche zeitgenossische Malerei lieB er nicht gelten, kaufte
1& jedoch, um die Maler zur Arbeit anzuregen'®?. In der Malerei,
tlie im Gegensatz zur sichtbaren Entwicklung in der Technik der
Interpretation bedarf, erkannte er eine Fortentwicklung nicht an.

“U seinen Lieblingsmalern gehorten Carl Spitzweg (1808 bis
1885), Hans Thoma (1839-1924), Wilhelm Leibl (1844-1900) und
Bduard Griitzner (1846-1925), deren Bilder er fachminnisch zu
@xpertisieren vermochte. Als Heinrich Hoffmann beispielsweise
einem Schwindler aufgesessen war, der ihm falsche Spitzwegs ver-
‘Kauft hatte, erkannte Hitler es auf den ersten Blick, verschwieg es
Jedoch gegeniiber Hoffmann, um ihm die Freude nicht zu neh-
‘men'. Gern lieB er sich als Staatsmann rithmen, der Kiinstler ans
Licht holte, die weithin als vergessen galten. Die Maler Friedrich
‘Stahl und Karl Leipold gehérten zu ihnen. Uber 20 Arbeiten von
‘Stahl und mehr als ein Dutzend Leipolds erwarb er!®. Stiindig an
‘Werken der bildenden Kunst interessiert, entschlof er sich nicht
selten auch zum Kauf. Wie im Zusammenhang mit den Literatur-
enntnissen, gab Hitler an, auch seine Vorstellungen, Auffassun-
‘gen und Urteile iiber bildende Kunst und Architektur bereits vor
914 bis ins Detail hinein entwickelt zu haben. Nicht zufiillig war
er zeitlebens iiberzeugt, dafl die grofiten Leistungen der bilden-
‘den Kunst im deutschsprachigen Raum vor 1910 hervorgebracht
‘worden seien'™. Was Hitler als Architekt anstrebte, erkannte sein
Kritiker Albert Speer erst wihrend seiner zwanzigjihrigen Haft
im Spandauer Kriegsverbrechergefingnis. »Was ihm vorschweb-
- te«, erklirte Speer 1966, »entsprach ungefihr der Kunstwelt kurz
vor dem Ersten Weltkrieg. Ich habe mir in Spandau die alten
Jahrginge der deutschen Bauzeitungen von 1890 bis 1916 alle
kommen lassen, um dieses Problem . . . zu studieren'®.« Die
»Welt« Hitlers war primir das 19, Jahrhundert mit seinen Hinter-
lassenschaften, die er gern mit antiken griechischen und rémi-
schen historischen und kunsthistorischen Zeugnissen konfron-
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tierte. Sein vielschichtig, aber einseitig ausgerichtetes Literatur-
studium, seine kleinbiirgerliche Herkunft, sein Lebensweg und
seine besonderen Erfahrungen in Wien haben einen Rahmen fiir
sein kiinstlerisches Urteil gesteckt, den er fiir absolut und zeitlos
hielt und niemals sprengte. Seine Absicht, die bildende Kunst des
19. und 20. Jahrhunderts einmal in besonderen Galerien zusam-
menzufassen und den zeitgendssischen Meistern zum Studium zur
Verfiigung zu stellen'”’, verriit deutlich, woher er kam. Was er in
Wien gesehen, schitzen und bewundern gelernt hat, bleibt fiir ihn
zeitlebens Richtschnur fiir sein Kunsturteil. 1924 meinte er einen
sichtbaren Beginn fiir einen »Verfall« der bildenden Kunst vor
der Jahrhundertwende entdecken zu kénnen. »Schon vor der
Jahrhundertwende begann sich in unsere Kunst ein Element ein-
zuschieben«, urteilte er in Mein Kamp], »das bis dorthin als voll-
kommen fremd und unbekannt gelten durfte!®®. « Es erschien ihm
im Gegensatz zu gelegentlichen » Verwirrungen des Geschmacks«
in »fritheren Zeiten« als eindeutig geistige Entartung, in der sich
der »politische Zusammenbruch schon kulturell anzuzeigen!%«
begann. 18 Jahre spiter, als er das deutsche Kunstleben mit Bra-
chialgewalt auf ein Prokrustesbett gezwungen hat, 146t er noch
ein Vierteljahrhundert notfalls gelten. »Bis 1910 hatten wir«, sag-
te eram 27. Mirz 1942, »doch ein auB3erordentliches Niveau in un-
seren kiinstlerischen Leistungen aufzuweisen. Seitdem ist es lei-
der in immer stirkerem Maf3e bergab gegangen . . . was seit 1922
(bis 1933, der Verf.) dem deutschen Volk als Kunst aufgeschwiitzt
wurde, ist auf dem Gebiet der Malerei ein einziges, verkriippeltes
Gekleckse!"Y.« Emil Nolde, der sich der NSDAP nicht viel spiiter
als Hitler anschlof3, Karl Schmidt-Rottluff, Erich Heckel, Otto
Dix und Conrad Felixmiiller, um nur einige Namen zu nennen,
die in der Kunstgeschichte ihren Platz behalten werden, sind »ent-
artet«, werden verdammt und zum Teil nicht nur aus dem Kunst-
leben ausgeschaltet.

Die kiinstlerischen, architektonischen und kunsthistorischen
Vorbilder, an denen Hitler sich schulte, hat er nicht nur genannt,
sondern auch in zahlreichen Bildern und Skizzen tiberliefert. Der
Stil der von ihm kopierten und gelegentlich entwurfsweise umge-
staltcten Bauwerke und die kulturgeschichtlichen Positionen ih-
rer Schopfer liefern entscheidende Hinweise und Antworten auf
Fragen, die bisher nirgendwo angemessen beachtet worden sind.
Zu den Vorbildern gehdrten in architektonischer Hinsicht vor al-
lem die bedeutendsten Bauwerke der zwischen 1858 und 1865 er-
bauten, 4 km langen und 57 m breiten Wiener Ringstraie: das
Museum, das Naturhistorische Museum, die Neue Burg, das Par-
lament, das Rathaus, die Universitét, das Burgtheater, die Borse
und das Gartenbaugebédude, um nur die wichtigsten Hitler-Mo-
delle und Vorbilder aufzuzahlen.
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st Kubizek berichtete iiber die Zeit bis 1908: »Ich begriff . . .
Hiihlich, weshalb mein Freund mit so einseitiger Vorliebe an
(den, der Verf.) RingstraBenbauten hing, obwohl meiner
it nach der Eindruck élterer, in ihrem Stile urspriinglicher
, wie etwa des Stephansdomes oder des Belvedere, viel
1, stirker, liberzeugender war, Aber die Bauten der Barock-
ebte Adolf iiberhaupt nicht, sie waren ihm zu iiberladen.
I’runkbauten der Ringstralic waren erst nach Niederlegung
i die Innenstadt umgebenden Befestigungen errichtet worden,
immten also erst aus der zweiten Hilfte des vorigen Jahrhun-
118 und besaBen keineswegs einen einheitlichen Stil. Im Gegen-
Il Nahezu alle in fritherer Zeit entwickelten Stile wurden in die-
| Bauten wiederholt. Das Parlament war in klassischem, besser
t in pseudo-hellenischem Stile erbaut worden, das Rathaus
eugotisch, das Burgtheater, das Adolf besonders bewunder-
war Spatrenaissance. Freilich war ihnen allen ein Zug ins Gro-
. Reprisentative eigen, der meinen Freund besonders anzog.
Vilg ihn aber dazu fiihrte, sichimmer wieder mit diesen Bauten zu
Beschiftigen, ja die RingstraBe sozusagen zu seinem beruflichen
Priktikum zu proklamieren, war der Umstand, dal} er an diesen
un der vorhergehenden Generation geschaffenen Bauten noch
line Schwierigkeiten die Entstehungsgeschichte studieren, die
Pliine rekonstruieren, sozusagen jedes einzelne Bauwerk noch-
fiials fiir sich erbauen konnte und sich Schicksal und Leistung der
grofien Baumeister jener Zeit, eines Theophil Hansen, Semper,
nsenauer, eines Siccardsburg, eines van der Niill, vergegen-
wilrtigen konnte!'! «

Jem jungen Hitler, der in Wien nahezu jedes Theaterstiick sah,
Hitte es neben den Museen und dem Parlament besonders das
Burgtheater angetan, das der Péchter des alten »Kérntnerthor-
theaters« auf eigene Kosten mit Erlaubnis Maria Theresias nach
den Entwirfen WeiBkerns aus dem Hofballhaus 1741 umzuge-
Astalten begann. Das von Hitler nach alten Stichen gern gezeichne-
¢ und gemalte Theater, das zunéchst ein franzésisches Repertoi-
it bevorzugte, seit 1776 auf Weisung Josephs II. als deutsches
Hoftheater gefiihrt und als Nationaltheater bezeichnet werden
imuBte, bot dem Autodidakten Hitler als Bauwerk und Hort be-
teutender Kunstschitze ein Ehrfurcht heischendes Studienfeld.
UUber der Attika des Mittelbaus thronte eine vielbewunderte Ko-
lossalgruppe, die Apollo mit der Muse des tragischen und komi-
hen Dramas darstellte. Den Fries tiber dem Haupteingang zier-
e ein »Triumphbogen des Bacchus und der Ariadne« von Rudolf
Weyr. Allegorien von Benk an den Stirnseiten der Fliigeltrakte
personifizierten die Leidenschaften und Tugenden, die das Leben
und das Drama beherrschen: Liebe, HaB3, Heroismus, Egoismus,
Demut und Herrschsucht. Statuen von Prometheus und Genove-
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va, Josef Gasser, Hanswurst, Falstaff, Phaedra und die Richter
von Zalamea von Viktor Tilgner in den Nischen der Steinfassaden
lenkten den Blick des suchenden Jinglings auf kulturgeschichtli-
che Denkmiler, iiber deren Geschichte er sich in Wiener Biblio-
theken und Biichereien informierte. Calderdn, Shakespeare, Mo-
liere, Schiller, Goethe, Lessing, Halm, Grillparzer und Hebbel,
Kolossalbiisten (ebenfalls von Tilgner) iiber den Fenstern des
Mittelbaus, wiesen seinem Bildungs- und Lesehunger konkrete
Ziele.

Im Frithsommer 1919, nachdem der Krieg seit einem halben Jahr
zu Ende ist und Hitler wieder in Miinchen lebt, wo er bis Friihjahr
1920 noch besonders exponierter Angehoriger der Bayerischen
Armee ist, versucht er noch einmal, inzwischen in mancher Hin-
sicht erfahrener als 1907 und 1908, einen Teil seines Kindheits-
und Jugendtraumes, den er auch im April 1945 noch nicht ganz
ausgetrdumt hat, zu realisieren. Er denkt jetzt jedoch nicht an das
Studium der Architektur, sondern an ein ordentliches Kunststu-
dium in Miinchen. Mit dem Maler Ernst Schmidt, den er spiiter
auch in Mein Kampferwihnt''?, arbeitet er einige Zeit zusammen
und diskutiert mit ihm tiber bildende Kunst und Architektur!'®.
Schmidt, Inkofer, Mund® und andere Kriegskameraden Hitlers,
die Olgemiilde, Pastelle, Kohlezeichnungen, Bleistift- und Feder-
zeichnungen von Hitler aus dem Kriege mitgebracht haben* und
von Hitlers kiinstlerischen Fihigkeiten iiberzeugt sind, bestirken
ihn in seiner Absicht. Wihrend Hitler an der Miinchener Univer-
sitdt unter anderem bei Alexander von Miiller, Karl Graf von
Bothmer und Michael Horlacher Vorlesungen iiber Geschichte,
Politik und Wirtschaftsgeschichte hért** und Seminare besucht,
legt er einige seiner jiingsten Arbeiten dem bekannten und ange-
sehenen Maler Max Zaeper zur Beurteilung vor. Zaeper ist von
Hitlers Aquarellen und Zeichnungen so tiberrascht, daB er sich an
seinen aus Trebitsch in der Tschechoslowakei stammenden Kolle-
gen Professor Ferdinand Staeger wendet, um sicherheitshalber
auch noch sein Urteil zu horen. Staeger, dessen in naturalistischer
Manier gemalten romantisch-mystischen Bilder Hitler in der 1898
als Protest gegen die konservative Richtung des Kiinstlerhauses
erOffneten »Secession« in der Friedrichstrafle 12 in Wien kennen-
gelernt hat, priift die Hitler-Arbeiten und urteilt: ». . . ein ganz
aufergewohnliches Talent'.« Hitler, der dieser »Priifung« nicht
personlich beiwohnte, empfing Staeger nach 1933, kaufte von ihm

* Hitler hat sie gelegentlich gezeichnet und karikiert.

** Hitler horte bei Alexander von Miiller »Die deutsche Geschichte seit der Refor-
mation« und »Die politische Geschichte des Krieges«, bei Karl Graf von Bothmer
»Der Sozialismus in Theorie und Praxis« und »Der Zusammenhang zwischen innerer
und duBerer Politik« und bei Michael Horlacher »Unsere wirtschaftliche Lage und
die Friedensbedingungen«.
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1 auf der Jahre sechs Bilder, sal} ihm fiir eine Portrit-Radie-
lodell, aber sprach nicht iiber die Details und Zusammen-
von 1919116,

rteil der »Meister« hat Hitler, wiihrend der Bildungsarbeit
Armee nur mit halbem Herzen bei der Kunst, nicht dazu
en kénnen, nun auch endlich nachzuholen, was ihm bis da-
nmdoglich gewesen war. Die Politik, von der er bis April 1920
er Reichswehr lebt, nimmt ihn auch innerlich anscheinend
pefangen; die Malerei wird zur gelegentlichen Nebenbe-
hiftipung degradiert. Nur manchmal noch, in Augenblicken der
uhie oder Spannung, wenn er wartet, vor dem Essen im Restau-

18, Karikaturen, die treffen, was er meint. Bis an sein Lebensen-
I liegen Stifte und Papier fiir diesen Zweck auf seinem Tisch. Als

tte Nachkomme des berithmten Chemikers Justus von Liebig
i spitere Stenograph des grofiten Teils der Tischgespriche,
lon elf Jahre ilteren DAP-Propagandaobmann Hitler im Juli
1820, drei Monate nach seinem Ausscheiden aus dem Heeres-
tienst, kennenlernt, hat er allerdings nicht den Eindruck, dal
Hitler ein infolge des Kriegsausganges nur voriibergehend und im
irunde gegen scinen Willen aktiv politisch téitiger Kinstler ist!!7.
bert Speer, der wie Troost, Giesler und Breker auch, Hitler
Hicht selten als »Kollegen« erlebte, als verhinderten Kiinstler und
Architekten, der »zu seinem Leidwesen Politik machen und Krieg
fithren miifite«, war auch nach seiner Entlassung aus dem Span-
liuer Kriegsverbrechergefingnis noch iiberzeugt, dafl Hitler
eitlebens immer und von ganzem Herzen primér Kiinstler gewe-
on ist!18,

Gegen meinen Willen«, sagte Hitler in der Nacht vom 25. zum
16, Januar 1942 in der »Wolfsschanze«, »bin ich Politiker gewor-
den. Die Politik ist mir nur ein Mittel zum Zweck. Es gibt Leute,
tie glauben, es werde mir einmal hart ankommen, nicht mehr wie
|etzt titig zu sein. Nein! Der soll der schonste Tag meines Lebens
werden, wenn ich aus dem politischen Leben ausscheide und alle
die Kimmernisse, die Plage und den Arger hinter mir lasse. Ich
will das tun, sobald ich nach Beendigung des Krieges meine politi-
schen Aufgaben erledigt habe. So 5 bis 10 Jahre mochte ich dann
imeinen Gedanken nachhéngen und sie niederlegen. Kriege kom-
men und vergehen. Was bleibt, sind einzig die Werte der Kultur.
Daher meine Liebe zur Kunst. Musik, Architektur, sind das nicht
Krifte, die der kommenden Menschheit den Weg weisen''??« Be-
reits im ersten Teil von Mein Kampf hatte er angedeutet, was ihm
vorschwebte: »Was im Altertum in der Akropolis oder dem Pan-
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theon seinen Ausdruck fand«, schrieb er 1924, wihrend er das
grofite Bauwerk aller Zeiten zu skizzieren und zu berechnen be-
gann, »hiillte sich nun (im Mittelalter) in die Formen des goti-
schen Domes. Wie Riesen ragten die Monumentalbauten tber
das kleine Gewimmel von Fachwerk-, Holz- oder Ziegelbauten
der mittelalterlichen Stadt empor und wurden so zu Wahrzeichen,
die selbst heute noch, da neben ihnen die Mietskasernen immer
hoher emporklettern, den Charakter und das Bild dieser Orte be-
stimmen. Minster, Rathduser und Schrannenhallen sowie Wehr-
tiirme sind das sichtbare Zeichen einer Auffassung, die im letzten
Grunde wieder nur der der Antike entsprach. Wie wahrhaft jam-
mervoll aber ist das Verhéltnis zwischen Staats- und Privatbau
heute geworden. Wiirde das Schicksal Roms Berlin treffen, so
konnten die Nachkommen als gewaltigste Werke unserer Zeit
dereinst die Warenhiuser einiger Juden und die Hotels einiger
Gesellschaften als charakteristischen Ausdruck der Kultur unse-
rer Tage bewundern!'?®. « Gelegentlich konnte es scheinen, als sei
Hitler tatsachlich nur Politiker geworden, um seine gigantischen
und maBlosen Architekturpline zu verwirklichen.

Wie sehr er tatsiichlich immer Architekt gewesen ist, bezeugt
nicht zuletzt auch die Tatsache, daB er selbst wihrend des Zwei-
ten Weltkriegs stindig neue und zu der Zeit besonders tiberfliissi-
ge Pliane schmiedete und alte umzusetzen versuchte. »Selbst in
der aufregenden Zeit seines staatsménnischen Daseins«, berich-
tet Christa Schroder, »fand er die MuBe, sein Talent zu iiben. Er
hatte stets auf dem Schreibtisch in Handnihe einen Haufen Skiz-
zenpapier liegen, auf dem er in den Mul3estunden aufzeichnete,

was ihm der Augenblick eingab'®!.« Wilhrend er nach Stalmgrad
auf die bis dahin tiblichen Schallplattenabende mit Symphonien
von Beethoven, Bruckner und Liszt, Liedern von Hugo Wolf und
Brahms, Operetten von Lehar und Johann Straufl und Opern von
Wagner verzichtete'?, die er zum Teil 140mal gehort hatte, gab er
die Beschaftigung mit Malerei und Architektur nicht auf. Noch im
Mirz 1945, vier Wochen vor seinem Selbstmord, beschiftigte er
sich, versunken, mit dem Holzmodell, das Linz zeigte, wie er es
einmal hatte aus- und aufbauen wollen!”. Wollte man Hitlers
Verhiltnis zur Architektur nach der Methode der Biographen
schildern, die sich nicht primir darum bemiihen, neue Quellen
und eindeutig belegbare historische Fakten zu erschliefien, son-
dern {iiberlieferte Behauptungen nur »neu interpretieren«, ob-
wohl sie sich ldngst als Verzeichnungen, phantasievoll gedeutete
Details, Erfindungen, Vermutungen und Félschungen herausge-
stellt haben, kénnte man den von Hitler 1941 vom Zaun gebro-
chenen RuBlandfeldzug sogar als besondere MaBBnahme zur Si-
cherung seines Architektur-Wunschtraums bezeichnen. Mehr als
die nicht gerade nebenséchlichen Probleme, die der Krieg auf-
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1tf, schien ihn bis Juni 1941 beispielsweise die Tatsache zu beun-
Hihigen, daB Stalin zu Ehren Lenins in Moskau einen iiber 300 m*
iohen Kongrefbau errichten wollte. Infolge seines Verhéltnisses
ur Architektur und seinen alten Plinen begriff er Stalins Absicht

gcfahr das Siebzehnfache des Inhalts der Peterskirche umfafit
I tte Erst nach Begmn des Kriegs gegen die SOWJeturnon fand er

stand Zwar vor den AusmaBen schauderte, die Hitler und
einst vorschwebten, meinte noch 1966: »Die Halle war kei-
Heswegs ein Wahnprodukt ohne Aussicht auf Verwirklichung!® .«
‘ihrend er das duflerte, errichteten seine amerikanischen Kolle-
n Lloyd, Morgan, Wilson, Morris, Crain & Associates unter

‘Waterbury in Houston in Texas eine Kuppelhalle, die von der
Fachwelt als »aufsehenerregend auch fiir amerikanische Verhilt-
nigse'*« bezeichnet und mit Superlativen wie »first« und »big-
pest« bedacht wurde, obwohl sie die AusmaBe des von Hitler
mehr als 40 Jahre zuvor geplanten Kuppelbaus lange nicht er-
reicht hat und im Vergleich zum Hitler-Bau sehr einfach und rela-
1iv unauffillig wirkt.

Hitlers Kuppelhalle sollte einen Durchmesser von 250 m haben,
s » Astrodome« von Houston weist 214 m auf'?’. Hitlers Bau fiir
Berlin, in dem ein Hochhaus mit 56 Stockwerken hitte stehen
nnen, sollte die Hohe von 220 m aufweisen, die Kuppel allein
2 m hoch sein. Der Texas-Bau ist vom Boden bis zur Kuppel-
itze insgesamt nur 70 m hoch. In der Halle in Berlin sollten
0000 bis 180000 Menschen Platz finden, in Houston sind es

0(128

Daf Hitler sein monumentales Bauwerk, das 1940 begonnen und
1950 fertig sein sollte, nicht nur als Bild interessierte, sondern
duch als technisches und architektonisches Problem, ist kein Ge-
leimnis; ebenso sicher ist heute bekannt, daB er smh fiir solche
Emzelhmten nicht nur interessierte, sondern sie zum Teil auch

~ Das 1931 von William Frederick Lamp erbaute und 102 Stockwerke aufweisende
Empire State Building in New York mifit 380 m.
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differenziert beherrschte*, Einige Jahre nachdem er seine Kup-
pelhalle entworfen hatte, war den Briickenkonstrukteuren die
vergleichbare Technik und Konstruktion in Stahl und Eisenbeton
vertraut, Hallen mit solchen Ausmalen frei zu iiberwolben. Als
Speer, der unter anderem die neue Reichskanzlei in Berlin, die
Gebiéude fiir den Reichsparteitag in Niirnberg und den Deut-
schen Pavillon auf der Pariser Weltausstellung von 1937 errichtete
und nicht nur von Hitler als genialer Architekt bezeichnet wurde,
die Absicht duBerte, die Kuppel ohne Verwendung von Stahl zu
errichten, muBte er sich von Hitler dariiber belehren lassen, daf3
Reparaturen nach Schiden beispielsweise durch Fliegerbomben
ausgeschlossen scien, wenn keine Stahlgerippe verwendet wiir-
den, was Speer schlieBlich einsah und berticksichtigte!?.

Uber Hitlers Fahigkeiten als Architekt urteilten namhafte Bau-
meister, die mit ihm nach 1933 arbeiteten und von ihm beeinfluf3t
wurden, keineswegs negativ, auch nach 1945 nicht. So waren Paul
Troost, Paul Giesler und Albert Speer, um nur einige zu nennen,
von Hitlers konkreten Kenntnissen, Intuitionen und Konzeptio-
nen Uberrascht. Speer, obwohl unmittelbar nach der Entlassung
aus dem Kriegsverbrechergefingnis noch besonders éngstlich
darum bemiiht, scine AuBerungen iiber Hitler auf seine Aussagen
wihrend des Nurnberger Prozesses abzustimmen, erklirte 1966:

»Ich will nicht . . . ausschliefen, daf er (Hitler, der Verf.) in der
Menge der anderen Architekten . . . eine gute Figur gemacht hat-
te. Er hat ja seine Talente gehabt!* « Hitlers Sekretiirin, die vie-
len Gesprichen beiwohnte und einen Grofiteil der Leute erlebte,
die nach Hitlers Tod »vergaBen«, wie es wirklich gewesen ist, ge-
wann den Eindruck, daf Hitlers Kenntnisse in Architektur-Fra-
gen »erstaunlich«™! waren. »Ich habe«, berichtet sie vielsagend,
»bedeutende Architekten gesehen, die von seinem Kdénnen . . .
férmlich verbliifft waren!*.«

Rund ein Vierteljahrhundert lang waren bei der Verwirklichung
von Hitlers Architektur-Plinen »ziigelnde« Hénde spiirbar.
Dann, seit 1937 deutlich feststellbar, begann Hitler damit, auch in
diesem Bereich sein »Genie« riicksichtslos auszuspielen und seine
visiondren Jugendvorstellungen umzusetzen, dic konzeptionell
zwischen 1906 und 1913 in der Wiener Ringstrafle geboren wor-
den waren. Jene Traume, drei Jahrzehnte spéter in ihren Umris-

* Ein ganzer Katalog von Beispielen fiir Hitlers differenzierte Sachkenntnis it sich
anfiihren, dokumentarisch absicherbar allerdings erst fiir die Zeit ab 1924/25. Aus
seiner Friihzeit existieren nur wenige Belege dafiir. Daf} sich jedoch auch der junge
Hitler bereits vor 1914 in den praktischen Details der Architektur ausgekannt haben
diirfte, kann mit einiger Wahrscheinlichkeit vorausgesetzt werden. So ist eine Archi-
tekturzeichnung von ihm erhalten, die er im Jahre 1911 im Auftrag des Wiener Bau-
meisters Florian Miiller aus der Penzinger Strale 115 fiir einen mehrstackigen, at-
traktiven Villenbau entwarf. Zeichnung verdffentl. in: Die Lisung des Ritsels Hit-
ler, Verlag zur Forderung wissenschaftlicher Forschung, Wien o. J., 8. 107.
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altipliziert, jedoch von der Technik her realisierbar artiku-
rdringten den Einfluf so namhafter Fachleute wie Paul
t in zunehmendem Mafe aus der Welt Hitlers, der bereits
luhire nach seiner Machtiibernahme auch als Architekt und
1 beispiellos selbstbewufit und maflos war. Der sehr be-
nd ebenso ehrgeizige'® Speer, der trotz seiner ungewshn-
011 Erfahrungen 30 Jahre spiter noch von »unseren Entwiir-
{». . . wir entwarfen«) spricht'**, wurde Hitlers Schiiler, der
it Lehre glidubig und ergeben folgte und unter die Pline fiir
antischen Bauwerke >>ausgearbe1tet nach den Ideen des
irers' ¥« schrieb. . meine Entwiirfe dieser Zeit«, formu-
£ er 196 »hatten immer weniger mit dem zu tun, was ich als

¢ sich nicht nur in der reprisentativen Ubergrée meiner
iiten. Sie hatten auch nichts mehr vom urspriinglich angestreb-
orischen Charakter . . . Der Reichtum, die unerschépflich
Verfiigung stehenden Mittel, aber auch die Partei-Ideolo-
itlers hatten mich auf den Weg zu einem Stil gebracht, der
.Mauf die Prunkpalidste orientalischer Despoten zuriick-
LK
| verhielt es sich »rundume«, nicht nur bei Speer, und so trug
1n auch alles, was als offizielle Architektur des Dritten Reiches
d ebenso als offizielle Leistung der Malerei und Bildhauerei)
atatand, die Handschrift des Mannes, der auf diesen Gebieten
i8mals elgenthch Schiiler, sondern immer nur Lehrer gewesen

Hiomas Mann, der in Bruder Hitler skeptisch fragte, »ob die aber-
lubischen Vorstellungen, die sonst den Begriff >Genie« umge-
11, noch stark genug sind, daf sie uns hindern sollten, unsern
teund (Adolf Hitler) ein Genie zu nennen'«, entdeckte mit
itsetzter Verwunderung, dafl seine eigene Vorstellung von
inem wirklichen Kiinstlertum mit der Existenz und Auffassung
Hitlers grundsitzlich und eng verwandt war.

Hitler in Wien und Miinchen bis 1914

vlai und Juni 1906:  Erster Aufenthalt in Wien.

! Beteiligung mit weiteren 112 Kandidaten an
der Aufnahmepriifung der Allgemeinen
Malerschule der »Akademie der Bildenden
Kiinste«. 33 Priiflinge scheitern am ersten
Teil der Priifung (Klausur-Komposition),
den Hitler besteht. Er fallt (wie 51 weitere
Kandidaten) beim »Probezeichnen« durch,
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November 1907:

21. Dezember 1907:
Februar 1908:

16. September 1908:

September 1908:

Bis 20. August 1909:

20. August bis.

16. September 1909:
16. September bis
im November 1909:
Ende 1909:

Dezember 1909:
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Von insgesamt 113 Studienbewerbern be-
stehen nur 28 die Priifung.

Hitler geht nach Linz (Urfahr) zuriick, um
seine vom Tod gezeichnete Mutter zu pfle-
gen.

Tod der Mutter und Beisetzung (23.12.) in
Leonding.

Nach Regelung der NachlaBangelegenhei-
ten Umzug nach Wien. Hitler wohnt zusam-
men mit seinem Linzer Freund August Ku-
bizek in der Stumpergasse 29.

Besuch bei Prof. Alfred Roller an der
Kunstgewerbeschule; seitdem durch Ver-
mittlung Rollers Kunstunterricht bei dem
Bildhauer Panholzer.

Hitler wohnt allein in der Stumpergasse.
August Kubizek kommt der gesetzlich vor-
geschriebenen Wehrpflicht nach.
Wiederholte Beteiligung an der Aufnahme-
priifung der Akademie der Bildenden Kiin-
ste. Infolge des Todes seiner Mutter und der
Lebensumstellung ist Hitler unkonzen-
triert. Seine Klausur-Komposition ist dies-
mal nicht ausreichend. Er wird (im Gegen-
satz zu 1907) nicht zur »Probezeichnung«
zugelassen.

Seit dem 18. November 1908 bewohnt Hit-
ler ein Zimmer in der Felberstrafie 22/III.
Er entzicht sich der nach dem Gesetz-Blatt
Nr. 41 des Osterreichischen Wehrgesetzes
vom 11. April 1889 wahrzunehmenden
»Verzeichnung« zum Wehrdienst und wech-
selt seine Wohnung kurzfristig,

Er bewohnt ein Zimmer in der Sechshauser
Strafie 58/11.

Er lebt als Untermieter in der Simon-Denk-
Gasse.

Hitler tibernachtet im Obdachlosenasyl in
Meidling, wo er den als Graphiker ausgebil-
deten Reinhold Hanisch kennenlernt. In
dieser Zeit (wahrscheinlich gelegentlich)
Hilfsarbeiter auf Baustellen, da die Insassen
das Asyl bei Tage rdumen miissen.

Hitler zieht in das Ménnerheim in der Mel-
demannstrafe 27. Dort malt und zeichnet er
Bilder und Werbeplakate, entwirft Bauten

4 Dezember 1913:

August 1914:

6, August 1914:

und fithrt selbstentworfene Reliefarbeiten
an Winden aus. Reinhold Hanisch verkauft
die Bilder und teilt den Erlés mit Hitler.
Hitler erstattet Anzeige gegen Hanisch,
dem er Betrug vorwirft. Hanisch wird vom
Gericht zu einer Woche Gefiingnis verur-
teilt, Hitler trennt sich von ihm und verkauft
seine Arbeiten von da an selbst. Er arbeitet
vormittags, malt zeitweise tdglich ein klei-
neres Bild und liefert die Arbeiten an den
spidten Nachmittagen bei den Kunden (oft
judische Kunstmizene, Akademiker und
Geschiftsleute) ab, die sie gewohnlich be-
stellt haben.

Seine Arbeiten bringen ihm (zusitzlich zu
seinen Erbschaften) so viel Geld ein, daB er
von sich aus im Mai 1911 auf die ihm bis ein-
schlieBlich April 1913 zustehende Waisen-
rente von monatlich 25 Kronen zugunsten
seiner Schwester Paula verzichten kann.
Hitler meldet sich in Wien ab und geht nach
Miinchen, wo er bei dem Schneidermeister
und Geschiftsinhaber Josef Popp in der
SchleiBheimer StraBe ein Zimmer mietet,
das er bis Kriegsausbruch bewohnt.

Die Gsterreichische Polizei bittet die
Miinchner Polizeidirektion um die Feststel-
lung der Anschrift des stellungsfliichtigen
Hitler.

Die Miinchner Polizei teilt nach Linz mit:
Adolf Hitler wohnt in der SchleiBheimer
StraBe in Miinchen.

Vortiihrung Hitlers beim 0Osterreichischen
Konsulat in Miinchen durch Beamte der
Miinchner Kriminalpolizei.

Hitler fahrt zur Musterung nach Salzburg,
wo er als »waffenunfihig« beurteilt und vom
Militdrdienst zuriickgestellt wird.

Beginn des Ersten Weltkriegs.

Hitler tritt als Freiwilliger in das Reserve-
Infanterie-Regiment 16 (List) ein.
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Kubizek, S. 315. Zur Information tber Kubizek vgl. Maser, Di¢
Friihgeschichte der NSDAP (Bibliographie), S. 514 £.

Vgl. Hitler, S. 16 f.

Kaufvertrag vom 21. Juni 1905. Unterlagen im Bundesarchiv Ko:
blenz, NS 26/65.

Handschriftlicher Akt des Bezirksgerichts Linz (V) vom 4. April
1903, der die Erbteile fiir Adolf und Paula Hitler mit je 652 Kronein
berechnet.

Vgl. Maser, Die Friihgeschichte der NSDAP, S. 65 ff.

Es befindet sich im Besitz der Enkel der Erben von Walburga Hitler,
die es dem Autor im August 1969 zur Priifung zur Verfiigung stellten
(Kopie des Original-Testaments im Besitz des Autors).

Schriftl. Mitteilung von Dr. Hans Dittrich (27. 1. 1966). 1913/14
k. u. k. Supplent (Assessor) an einer Wiener Realschule.

Vegl. Kirkpatrick, S. 38.

Fotokopie des Briefes im Besitz des Verfassers. Die Fehler wurden
vom Verfasser korrigiert.

Fotokopie des Briefes im Besitz des Verfassers. Hitlers Brief ist (big
auf die Interpunktion) fehlerfrei. Hitlers Schreibweise »umso mehr«
entspricht der Osterreichischen Schreibweise. Die Interpunktion
wurde vom Verfasser korrigiert. Hitler war entweder so aufgeregl
oder so nachldssig, daB er das Datum falsch schrieb, Statt 10, 2, 1908
schrieb er 10. 2. 1909,

Hitler, S. 19, :

Vgl. Anm. 28. Bericht der Briefschreiberin an ihre Mutter.

Hitler gespriichsweise zu dem Bihnenbildner Siewert. Personl. Mit-
teilung des Gesprichszeugen Heinrich Heim (1970).

Von Heinrich Heim am 24. 2. 1942 protokolliert; zit. bei Picker,
S. 182.

Schriftliche Mitteilung der Wiener Akademie der Bildenden Kiinste
vom 6. 9. 1969.

Vgl. Maser, Die Friihgeschichte der NSDAP, S. 77.

Vgl. ebenda, S. 74 {f.

Vgl. Maser, Die Friithgeschichte der NSDAP, Tafel 2, S. 65.
Handschriftl. Bericht von Karl Honisch. Ehemal. Hauptarchiv der
NSDAP, Bundesarchiv Koblenz, NS 26/17 a.

Registrierung des grofiten Teiles der Arbeiten: Bundesarchiv Ko-
blenz, u. a. NS 26/36.

Hanisch-Bericht. Handschriftlich (nicht datiert, Original). Ehemali-
ges Hauptarchiv der NSDAP, Bundesarchiv Koblenz, NS 26/64.
Hitler, S. 35.

Handschriftlich (nicht datiert, Original). Ehemaliges Hauptarchiv
der NSDAP, Bundesarchiv Koblenz, NS 26/64.

Handschriftlich (nicht datiert, Original). Ehemaliges Hauptarchiv
der NSDAP, Bundesarchiv Koblenz, NS 26/64.

Vel. Maser, Die Frithgeschichte der NSDAP, S. 69.

Vel. Maser, Die Friihgeschichte der NSDAP, S. 69.

Handschriftlich (Mai 1933, Original). Ehemaliges Hauptarchiv der
NSDAP, Bundesarchiv Koblenz, NS 26/64. Hanischs Fehler wurden
vom Verfasser korrigiert.

Vgl. dazu besonders: Maser, Die Friihgeschichte der NSDAP, S. 69.

(Maschinenschrift) mit Bildtiteln, Besitzern und Preisen, Bun-
chiv Koblenz, NS 26/36.

chtnisprotokoll von Hannele Lohmann vom 23. Mai 1938 (Ab-
t) Ehemal. Hauptarchiv der NSDAP, Bundesarchiv Koblenz,

ftllche Mitteilung des Lord of Bath vom 2. 10. 1968.
lundschriftlich (nicht datiert, Original). Ehemaliges Hauptarchiv-
NSDAP, Bundesarchiv Koblenz, NS 26/64. Hanischs Schreib-
s¢ wurde beibehalten.

Tanisch-Bericht, Handschriftlich (nicht datiert, Original). Ehemali-
08 Hauptarchiv der NSDAP, Bundesarchiv Koblenz, NS 26/64.

nda.

ndschriftlich (Mai 1933, Original). Ehemaliges Hauptarchlv der
NSDAP, Bundesarchiv Koblenz, NS 26/64. Dok. zit. in Maser, Die
» ribhgeschichte der NSDAP, S. 477. Vgl. dort auch Ubersicht 3 (Fak-

ter NSDAP, Bundesarchiv Koblenz NS 26/64
] aschinenschrift auf Kopfbogen, Aktenvermerk vom 17. Februar
1944, Ehemaliges Hauptarchiv der NSDAP, Bundesarchiv Koblenz,
NS 26/64.
Handschriftlich (11. Mai 1938, Original). Ehemaliges Hauptarchiv
der NSDAP, Bundesarchiv Koblenz, NS 26/64.
- Bullock, S. 28 ff.
- Hitler, S. 20.
~ chenda, S. 21.
- Picker, 8. 323 {.
' ¢benda, S. 212 und 323.
~ Vgl. u. a. Hitler, S. 20,
ebenda, u. a. S. 20 und 22 f.
; Vgl. Maser, Die Friihgeschichte der NSDAP, S. 72 ff.
~ Picker, S. 223.
- Picker, S. 299.
ebenda, S. 195.
Vgl S. 47 ff.
Vgl. S. 48,
Vel. Picker, S. 297 ff.
Vgl. ebenda, S. 304.
Vgl. S. 16.
Personliche Auskunft von Josef und Elisabeth Popp (1966 und 1967).
Personliche Auskunft von Josef und Elisabeth Popp (1966 und 1967).
Vgl. Maser, Die Frithgeschichte der NSDAP, S. 315 f.
Hitler, S. 139.
Zit. nach dem Original-Protokoll. Ehemaliges Hauptarchiv der
NSDAP, Bundesarchiv Koblenz, NS 26/36.
ebenda.
ebenda.
Nasse in: Die Neue Literatur, 1936, S. 736 f. Zit. nach Wulf, Die Bil-
denden Kiinste im Dritten Reich, S. 241 f.
ebenda.
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Jetzinger, S. 156.

Leymarie, Jean, Impressionismus, Bd. I, Genf 1955, S. 59.
Persénliche Mitteilung von Heinrich Heim (6. 7. 1968). Vgl, dazu
auch die von Picker nach den Aufzeichnungen von Heim zitierte Hit-
ler-Auflerung vom 24. 2. 1942, Picker, S. 182.

Dok.: Bundesarchiv Koblenz, NS 26/36.

Zit. aus dem (1970 in Paris veroffentlichten) Manuskript von Arno
Breker (1968).

ebenda.

Vgl. Vincent Scully jr., Moderne Architektur. Die Architekiur der
Demokratie. New York 1961, Deutsche Fassung: Ravensburg 1964,
5.23.

Hitler zu Speer. Personliche Mitteilung von Speer (1966). Vgl. auch
Picker, S. 323.

Speer im Spiegel-Interview: Der Spiegel 46/66, S. 50. In gleicher Wei-
se duflerte Speer sich im Gesprach mit dem Autor im Dezember
1966.

Zit. im VB vom 24. 11. 1938. Vgl. auch Wulf, Die Bildenden Kiinste
im Dritten Reich, S. 220 {.

Hitler am 10. 5. 1942, Picker, S. 323.

Berliner Lokal-Anzeiger vom 2. 9, 1933, Morgenausgabe.
Personliche Auskunft von Albert Speer (Dezember 1966).
Mitteilungsblatt der Reichskammer der bildenden Kiinste vom
1. 8. 1939. Vgl. auch Wulf: Die Bildenden Kiinste im dritten Reich,
S. 174,

ebenda.

Vgl. Zoller, S. 50.

Vgl. ebenda, S. 51.

ebenda.

Vgl. ebenda.

Personliche Auskunft von Heinrich Heim (1969)

und Dr. Paul Schmidt-Carell (1969/70). Vgl. auch Speer, S. 57.
Personliche Auskunft von Heinrich Heim (1970},

der sich um die Bilder kiimmerte.

Vgl. Picker, S. 212,

Speer im Spiegel-Interview: Der Spiegel 46/66, S. 50. Entsprechend
duBerte Speer sich im Rahmen eines Gespriiches mit dem Autor
(Dez. 1966).

Vgl. Hitlers AuBerung vom 1. 4. 1942; zit. bei Picker, S. 237. Frau
Troost, die Hitlers Kunstvorstellungen besonders von ihrem Mann
karmte, soll Rosenberg gegeniiber geuBert haben: ». . . erseiin der
Malerei im Jahre 1890 stehengeblieben.« Rosenberg, Letzte Auf-
zeichnungen, S. 335.

Hitler, S. 282.

ebenda.

Picker, S. 212. An dieser Stelle wurde die protokollierte Hitler-
Auferung in die Form der direkten Rede umgesetzt.

Kubizek, S. 222 {.

Vgl. Hitler, S. 226.

Schriftliche Auskunft von Ernst Schmidt vom 16. 8. 1964.

Hans Mend in einem handschriftlichen Bericht an den Lagerleiter des

igers III (vermutlich Dachau). Ehemaliges Hauptarchiv der
DAP, Bundesarchiv Koblenz, NS 26/84.
stnliche Mitteilung von Ferdinand Stacger (August 1969).
Anm. 115. Radierung ohne Aufl., 1 Ex. im Besitz des Autors,
arsonliche Auskunft von Heinrich Heim (Februar 1971). Mitglieds-
zeichnis im Bundesarchiv Koblenz, NS 26/230. DaB Hitler die bei
Aufnahme in die Deutsche Arbelterpartel eingetragene Berufs-
cichnung »Maler« (wovon Heim zu der Zeit nichts wulite) spiiter
In »Schriftsteller« andern lieB, erfuhr Heim erst sehr viel spéter.
Personliche Mitteilung von Albert Speer (Nov. 1966).
n Heinrich Heim protokolliert, Picker, S. 167 f.
[itler, S. 291.
Zoller, S. 55.
Vgl. ebenda, S. 57 f. und S. 146.
Vgl. ebenda, S. 57.
Der Spiegel, Nr. 36/69, S. 70 und persénliche Mitteilung
von Albert Speer (Nov 1966).
“ebenda.
Vgl. W. Schweisheimer, in: DBZ (Deutsche Bauzeitschrift), Fach-
blatt fiir Architektur, Gutersloh H. 5/69, S. 966.
- Das gesamte Stadiongebiude hat einen Durchrnesser von 270 m
(ebenda).
ebenda.
Persénliche Auskunft von Albert Speer (Nov. 1966).
Der Spiegel, 46/66, S. 50. Speer machte im Gesprich mit dem Autor
- (Nov. 1966) einen sehr unsicheren, eingeschiichterten und bemitlei-
denswerten Eindruck.
Zoller, S. 55.
ebenda, S. 56.
' So erklirte Speer z. B.: »Ich sah eine Moglichkeit, in der Kunstge-
schichte eine Rolle zu spielen« (Der Spiegel, 46/66, S. 48).
" ebenda.

Vgl. ebenda, Nr. 38/69, S. 68.
ebenda, S. 78.
Mann, Thomas, Gesammelte Werke in zwolf Binden. Frankfurt/M.
1960; dort Bd. XII (Bruder Hitler).
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